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SEMICENTENARE CLUJENE T 


50 de ani de la înfiinţarea conservatorului „George Dima“ 


O privire retrospectivă a drumului străbătut 
de-a lungul jumätätii de veac care s-a scurs din 
anul 1919 — cînd, prin Decretul nr. 5 din 17 
septembrie, Consiliul Dirigent al Clujului ho- 
tărăște înființarea în acest oraş a „Conservato- 
rului de muzică si artă dramatică“ — impune 
constatarea unui șir întreg de realizări. Dacă 
cea mai mare parte din ele se datoresc condi- 
țiilor pe care azi Partidul şi Guvernul le-a 
creat dezvoltării învățămîntului artistic, nu 
poate fi omis faptul că succesele actuale au la 
bază si strădaniile unor muzicieni înaintași care 
au pus temeliile acestui ‘läcas de învățământ, 
care şi-au consacrat, cu abnegatie, talentul si 
priceperea propäsirii și promovării muzicii ro- 
mânesti. 

De-a lungul anilor, Conservatorul clujean 
s-a impus treptat ca un important centru al 
vieţii artistice din Transilvania si din întreaga 
țară, spre care au fost canalizate energiile:unor 
valoroşi muzicieni şi artiști dramatici. Au ac- 
tivat astfel, ca dascăli sau conducători ai in- 
stitutiei, o seamă de personalităţi al căror nume 
a intrat de mult în patrimoniul artei românești. 
Este suficient să-i amintim pe compozitorii : 
George Dima, Augustin Bena, Marțian Ne- 
grea, Sabin Drăgoi, Mihail Andreescu-Skel- 
letty, George Simonis, pe pianiștii: Ana Voi- 
leanu-Nicoară, Ecaterina Fotino, George Cio- 
lac, Eliza Ciolan, Cornelia Deac, Ilie Sibianu, 
pe cântăreții : Lya Pop-Popovici, Dimitrie Po- 
povici-Beyreuth, Ionel Crișan, pe violonistii 
Romulus Cionca, Pavel Gheorghe, Eugen Cu- 
teanu, pe dirijorii : Antonin Ciolan, Jean Bo- 
bescu, pe actorii : Zaharia Bârsan, Stefan Bra- 
borescu, nume la care s-ar putea adăuga multe 
altele și care au dat strălucire întregului nostru 
învățămînt artistic. 

Dacă în primele decenii ale existenţei sale, 
în activitatea Conservatorului de muzică clu- 
jean s-au rezolvat probleme legate îndeosebi 
de recrutarea celor mai valoroase cadre de 
specialitate, de organizare a formelor de mun- 
că, de stabilire a disciplinelor de predare prin- 
cipale si secundare, de achiziționare a instru- 
mentelor și aprovizionare a bibliotecii, un ac- 
cent deosebit s-a pus totodată și pe formarea 
unor muzicieni temeinic pregătiți. Iniţial, au 
funcţionat secţiile de „Teorie“ — cu menirea 
de a pregăti viitori profesori de muzică pentru 


școli secundare — de „Compoziţie“ şi „Inter- 
pretare“. În 1931, odată cu apariţia legii pen- 
tru autonomia universitară (publicată în Mo- 
nitorul oficial nr. 163 din 17 iulie) institutul 
este transformat în „Academie de muzică şi 
artă dramatică“, cu următoarele secţii grupate 
pe specialităţi : 1) „Pedagogie“, 2) „Compozi- 
tie“, 3) „Canto de concert si de scenă“, 4) „In- 
strumente“, 5) „Dramă şi comedie“, la care sînt 
admiși ca studenţi, numai cei ce beneficiază de 
diplomă de bacalaureat. 

Acelaşi an marchează începutul intensificării 
activității  concertistice, organizîndu-se pro- 
ductii interne, festivaluri de fine de an, turnee. 
Răsfoind programele și afișele vremii, rezultă 
că aceste manifestări au contribuit la creșterea 
dragostei faţă de muzică a marelui public. Piese 
corale — ă cappella sau cu acompaniament — 
lucrări vocale, instrumentale şi orchestrale din 
repertoriul preclasic, clasic si al şcolilor natio- 
nale, spectacole de operă, sînt prezentate din 
ce în ce mai des de către studenţii Academiei, 
în programele respective fiind incluse şi crea- 
ţii ale unor compozitori români cum sînt : Ki- 
riac, Vidu, Dima, Musicescu, Porumbescu, 
Bena. De un larg răsunet s-au bucurat concer- 
tele vocal-simfonice în care s-au interpretat 
oratoriile ,Creatiunea“ de Haydn (în 1931) si 
„Samson“ de Haendel (în 1940). 

În această perioadă în cadrul Academiei clu- 
jene s-au format generații întregi de prestigioși 
muzicieni, dintre care îi amintim pe Sigismund 
Toduta, Zeno Vancea, Max Eisicovits, Iuliu 
Muresianu, Lucian Surlasiu. 


Actul istoric de la 23 August a însemnat o 
cotitură si în viaţa culturală a ţării, implicit în 
activitatea Academiei de muzică și artă dra- 
matică din Cluj. În anii construcţiei socialiste 
s-au împlinit şi depășit toate nobilele dezide- 
rate invederate de George Dima — cel dintii 
director al Conservatorului — care în discursul 
său din 28 martie 1920 arătase, între altele, că 
„cea dintii școală românească de muzică din 
părțile ardelene, Conservatorul din Cluj, tre- 
buie să devină un adevărat focar al artei mu- 
zicale, care să atragă școlari din toate tinutu- 
rile românești precum atrage izvorul luminii 
floarea-soarelui“. 

Reforma învățămîntului din 1948 a dus la 
transformarea Academiei în „Institutul român 
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de arte“ în cadrul cäruia, aläturi de alte facul- 
täti, funcţiona Facultatea de muzică cu secțiile 
„Teorie-compoziţie“ si „Interpretare vocal-in- 
strumentală“. În 1950 s-a constituit un Institut 
muzical independent, cu numele de Conserva- 
torul „G. Dima“, care a reunit facultățile de 
muzică de la „Institutul român de artă“ şi „In- 
stitutul maghiar de artă“. Acesta din urmă re- 
prezenta o continuare a vechiului „Conserva- 
tor maghiar de muzică“ ce fusese înființat în 
anul 1920 după succesive transformări ale „So- 
cietății muzicale“ existente la Cluj încă din 
1819. 

Chiar din primele zile ale activităţii sale, 
Conservatorul „G. Dima“, functionînd cu limba 
de predare atît română cît și maghiară — ex- 
presie a politicii larg democratice a Partidului 
şi Statului — a avut în vedere nu numai o înal- 
tă pregătire artistică a tinerilor discipoli într- 
ale muzicii indiferent de naţionalitate, dar și o 
educaţie cetäteneascä în spiritul frăției si sti- 
mei reciproce dintre toți studenţii. 

Conservatorul „G. Dima“ a dobindit în anii 
socialismului un avînt fără precedent ilustrat 
atit prin realizări mereu mai mari pe tărim 
didactic, artistic, ştiinţific şi de creație, cît si 
prin creșterea considerabilă a numărului de 
studenţi și cadre didactice, crearea de noi sec- 
ţii de specializare, înzestrarea bibliotecii si stu- 
dioului acustic cu cele mai noi materiale de 
specialitate, achiziționarea de instrumente mu- 
zicale perfecţionate, îmbunătăţirea  crescîndă 
a condiţiilor de viaţă si de studiu a studenţilor 
şi corpului profesoral. 

Organizarea actuală pe profilul a două fa- 
cultăți : „Compoziţie-Muzicologie“ si „Instru- 
mente-Canto“, fiecare din ele avînd mai multe 
secţii, asigură studenţilor o temeinică pregătire 
de specialitate. Viitorii muzicieni ai țării pri- 
mesc în anii de studiu o concepție științifică 
asupra societății și artei bazată pe filozofia și 
estetica marxist-leninistă. 

Corpul didactic al Conservatorului clujean, 
cuprinzind muzicieni cu o bogată si îndelun- 
gată experienţă, precum si tinere cadre for- 
mate în anii regimului nostru, continuă cu 
succes munca predecesorilor lor, a celor care 
au pus bazele pedagogiei muzicale clujene. 

Studenţii Conservatorului „G. Dima“, români, 
maghiari, germani sau de alte naționalități, 
plini de elanul şi optimismul tinereţii, învă- 
find cu stăruință pentru a-și însuși toate tai- 
nele artei sunetelor, se dovedesc demni de în- 
crederea și dragostea cu care sînt înconjurați. 
Cadrele pe care Conservatorul clujean le-a 
format în anii socialismului s-au integrat în 
şcolile și instituțiile muzicale locale sau din alte 
orașe ale patriei. Cele două Opere, Filarmonica 
de Stat, Liceul de muzică, filiala Uniunii Com- 
pozitorilor, beneficiază an de an de promoţiile 
succesive de profesori, interpreți și compozi- 
tori ai acestui institut. 

Multi dintre absolvenții Conservatorului 
„G. Dima“ se numără astăzi printre muzicienii 
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de frunte ai țării, maeştri si artişti emeriti, 
laureați ai Premiului de Stat sau ai altor pre- 
mii si distincții, precum si printre cei care au 
fost premiati la diferite concursuri nationale si 
internaționale. Recentele succese obținute pes- 
te hotare de tinere cadre didactice cum sînt 
Jonel Pantea (Premiul I la Concursul interna- 
tional de interpretare muzicală de la Geneva, 
1969), Kiss Ladislau (Premiul I la Concursul 
international de vioară de la Sion, 1969) si Ale- 
xandru Fărcaș (Premiul II la Concursul inter- 
național de la Roubaix, 1969) se adaugă ante- 
rioarelor lor succese interpretative cît si pre- 
miilor sau distinctiilor obținute cu ctțiva ani 
în urmă de violonistul Stefan Ruha, dirijorul 
Emil Simon, pianistul Gabriel Amiras, oboistul 
Liviu .Vîrcol sau studenții Tiberiu Szasz — 
pian si Andrei Agoston — vioară. 

Munca de formare a slujitorilor artei mu- 
zicale româneşti si universale se îmbină în chip 
rodnic în cadrul Conservatorului „G. Dima“ 
cu activitatea stiintifico-muzicologicä si cea 
concertistică. 

Dacă în trecut, activitatea de cercetare stiin- 
tificä a cadrelor didactice și studenților Con- 
servatorului se afla abia într-un stadiu inci- 
pient, treptat ea s-a intensificat, spre a ajunge 
să înregistreze în ultimii ani o serie de realizări 
importante. Cea de a V-a sesiune stiintificä a 
cadrelor didactice din mai 1968 în care s-au 
susținut 42 de comunicări si sesiunea ştiinţifică 
a studenților din aprilie 1969 sînt demne de 
menționat atît prin nivelul expunerilor cît si 
prin acela al mijloacelor tehnico-ajutătoare ce 
au permis exemplificarea vizuală si auditivă a 
temelor abordate. 

Numeroase volume, tratate, cursuri, mono- 
grafii, manuale, studii elaborate de cadrele di- 
dactice ale Conservatorului dovedesc compe- 
tenta profesională a autorilor. Amintim, din- 
tre lucrările publicate de Editura Muzicală a 
Uniunii Compozitorilor sau de Ministerul Învă- 
tämintului : „Fonmele muzicale ale barocului“ 
de Sigismund Toduţă, „Polifonia vocală a Re- 
nașterii“ de Max Eisicovits, „Teoria instrumen- 
telor“ de Wilhelm Demian, „Contribuţii la is- 
toria muzicii românești“ de Romeo Ghirco- 
iaşiu, „Enescu în conștiința prezentului“, de 
Cornel Täranu, „Îstoria muzicii universale“ de 
Gheorghe  Merișescu, „Metodica predării si 
studierii instrumentelor cu coarde“ de George 
Jarosevici, Curs de „Folclor muzical“ de colec- 
tivul loan R. Nicola, Traian Mirza şi Ileana 
Szenik, Curs de „Armonie“ de colectivul Tu- 
dor Jarda, Celestin Cherebetiu si Erwin Jun- 
ger, „Repertoriul pianistic“ de Ecaterina Her- 
teg și Enea Borza, „Colecţiile de coruri precla- 
sice, clasice și romantice“ întocmite de Dorin 
Pop. 

Cele patru volume de „Lucrări de muzicolo- 
gie“ editate sub egida Conservatorului clujean 
şi însumînd 80 de lucrări ştiinţifice redactate 
de cadrele didactice s-au bucurat de elogioase 
aprecieri din partea criticilor de specialitate 


din ţară si de peste hotare. De menţionat că 
cel de-al V-lea volum, cuprinzind 14 noi lu- 
crări, se află sub tipar. În aceeaşi ordine de 
idei, trebuie amintite așa-numitele ,,Colocvii 
muzicale“ organizate de conducerea Conserva- 
torului cu participarea cadrelor didactice de la 
şcolile de muzică din localitate și din alte orașe, 
în specialităţile „Metodica predării muzicii“, 
„Pian“, „Vioară“, în care se prezintă expuneri 
axate pe variatele probleme de conținut şi in- 
terpretare pe care le reclamă disciplinele men- 
tionate, precum si Simpozionul „Educaţia mu- 
zicală în etapa de prenotatie“ care a avut loc 
în iunie 1969 şi care are meritul de a fi pus în 
discuţie problema educaţiei muzicale a preșco- 
larilor în întreaga sa amploare și complexitate. 
cu participarea a numeroși factori interesați, 
de la educatoarele de grădiniță și pînă la ca- 
drele universitare de specialitate. 

Mulţi dintre profesorii Conservatorului „G. 

Dima“, unii dintre ei foști studenţi ai acestui 
institut, s-au afirmat şi pe tărîm componistic, 
creînd lucrări însufletite de marile si nobilele 
sentimente ce sălășluiesc în inima omului con- 
temporan, constructor al socialismului, în cele 
mai variate genuri muzicale, de la cîntecul co- 
ral, de masă și piese camerale, pînă la concert, 
simfonie, operă, operetă și formele ample 
vocal-simfonice : cantata si oratoriul. Lirismul 
vibrant, optimismul viguros, aspiraţiile uma- 
niste, ideile generoase exprimate fie prin mo- 
dalitäti tradiţionale, fie printr-un limbaj inova- 
tor, constituie cele mai importante atribute ale 
acestor creaţii. 
Cîteva titluri sînt grăitoare în acest sens : sim- 
foniile, oratoriul „Mioriţa“ și „Balada steagu- 
lui“ de Sigismund Todutä, cantatele „Cu frun- 
tea răzimată-n cer“ de Liviu Comes, „Revoluţia 
de Gabriel Jodâl, „Partidului“ de Emil Simon, 
operele „Pădurea Vulturilor“ si „Neamul Soi- 
măreștilor“* de Tudor Jarda, operele si baletele 
lui Max Fisicovits, Wilhelm Demian si Erwin 
Jünger, lucrările simfonice, corale si de cameră 
de Albert Markos, Vasile Herman, Cornel Tä- 
ranu, Dan Voiculescu, Eduard Terenyi, Petre 
Vermessy, Nicolae Szalay, fără a-i mai cita pe 
compozitorii deja amintiţi. 

De cîţiva ani, recitalele şi concertele cadrelor 
didactice şi studenţilor Conservatorului și-au do- 
bîndit — prin regularitatea programărilor, judi- 
ciozitatea întocmirii repertoriului în care sînt 
incluse creaţii reprezentative ale literaturii mu- 
zicale preclasice, clasice, romantice și contem- 
porane, multe în primă audiție — semnificația 
unor stagiuni artistice ce întregesc profilul vie- 
ţii muzicale clujene. Varietatea acestor mani- 
festări este o reflectare a multiplelor aspecte 
ale muncii interpretative ce se desfăşoară în 
Conservatorul clujean. În afară de soliști vocali 
şi instrumentiști, pe podium-ul de concert apar 
formaţii ca: „trio-ul de coarde“, „Cvartetul. 
de coarde“, „Cvintetul de suflători“, formaţia 
de muzică veche „Collegium Musicum Acade- 
micum“, „Orchestra de cameră“, „Orchestra 
simfonică“, studenți ai Claselor de operă şi 


„Corul de cameră al Conservatorului“. Unele 
dintre aceste formaţii şi-au cîștigat un bine- 
meritat prestigiu nu numai în ţară dar si peste 
hotare. 

Astfel, „Corul de cameră al Conservatorului“ 
sub conducerea lui Dorin Pop, a repurtat 
un deosebit succes cu ocazia turneelor e- 
fectuate în Danemarca (1968) si Polonia 
(1969) unde a interpretat piese corale a cappel- 
la din repertoriul muzicii renascentiste si al 
muzicii românești contemporane, precum și cu 
prilejul concertului prezentat în cadrul festiva- 
lului „Toamna muzicală clujeană“, 1969. 

În colaborare cu orchestra simfonică a Con- 
servatorului sau cu orchestra simfonică a Fi- 
larmonicii de Stat, corul mare al Conservato- 
rului a contribuit, în urmă cu cîţiva ani, la rea- 
lizarea unor concerte vocal-simfonice dintre 
care menționăm oratoriul „Samson“, cantatele 
„Acis si Galathea“ si „Alexander's Feast“ de 
Haendel, „Recviemul“ de Mozart, opera-ora- 
toriu „Oedipus Rex“ de Strawinski. 

Studenţii claselor de operă au prezentat o- 
perele „Nunta lui Figaro“ și „Cosi fan tutte“ 
de Mozart, „Ariodante“ de Hendel, „Căsătoria 
secretă“ de Cimarosa şi „Albert Herring“ de 
Britten. O realizare meritorie a constituit-o și 
prezentarea în premieră, în regia lui Ilie Balea, 
a dramei satirice „Proteu“ de Paul Claudel în 
sala Studioului experimental al Conservatoru- 
lui, recent înfiinţat. 

Formația de muzică veche „Collegium Mu- 
sicum Academicum“, iniţiată si condusă de cla- 
vecinistul Kurt Mild, şi-a cîștigat în decursul 
stagiunilor un auditoriu fidel și numeros dor- 
nic să audieze pagini din repertoriul universal 
al Renașterii si Barocului, cîntate într-un stil 
autentic, la instrumente specifice acestor epoci. 
Printre concertele susținute de această forma- 
tie, amintim concertul de muzică italiană din 
secolele XVII—XVIII alcătuit în întregime din 
prime audiții, precum si concertele dedicate 
creaţiilor lui Bach, Haendel, Telemann. În acest, 
an, formaţia „Collegium Musicum Academi- 
cum“ a participat la festivalul de muzică 
veche de la Bydgoscz-Polonia. 

În ultimul timp, în bogatul context al 
vieţii muzicale clujene s-a afirmat și „Orches- 
tra de cameră a Conservatorului“ care cuprinde 
elemente dintre cele mai valoroase din rîndul 
studenţilor instrumentiști, sub conducerea lui 
Miron Soarec, prezentind lucrări concertante de 
Albinoni, Dittersdorf, Corelli, Haendel, Bach si 
Vivaldi. 

Aniversarea celor 50 de ani de existență a 
Conservatorului clujean, în condiţiile actuale 
ale  continuului progres social-cultural al 
poporului român, a constituit pentru întregul 
colectiv de muncă al acestui institut, un imbold 
spre înfăptuirea unor mereu mai mari. reali- 
zări, pe drumul tot mai prestigioasei dezvol- 
tări a școlii și artei noastre muzicale. 


Rodica OANA-POP 


SEMICENTENARE 


CLUJENE 


50 de ani de la înfiinţarea 


OPEREI 


Înainte de 1919, teatrul muzical 
a avut în orașele Transilvaniei o 
mai veche tradiţie, apreciată cum se 
cuvine de public; în activitatea 
reuniunilor de cîntări, genul liric 
a fost cultivat continuu, chiar dacă 


numai fragmentar, deși, în 1886, 
George Dima a prezentat, la Sibiu, 
o operă întreagă — era O noapte 


în Granada de Kreutzer, în tradu- 
cerea sa si în interpretarea unor 
artiști români, iar Braşovul a asis- 
tat, în 1882, la prima reprezentaţie 
a operei originale Crai Nou de Ci- 
prian Porumbescu. Artiști vocali, ca 
N. Popovici, Dimtirie Popovici-Bay- 
reuth, Maria și George Dima, Lucia 
Cosma, Veturia Triteanu, Ionel Cri- 
sianu, Stefan Mărcuș ş. a. au cîntat 
mereu, în concertele lor, arii si du- 
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ete din opere, așa încît momentul 
creării unui teatru de operă la Cluj, 
după Unire, a găsit pregătit publi- 
cul pentru sprijinirea unei astfel de 
instituții de artă, găsindu-i pregă- 
titi îndeosebi pe multi artiști si 
muzicieni pentru a-i da viaţă și a 
o ridica la nivelul corespunzător 
exigenţelor moderne. În fruntea lor 
se află omul de cultură si compo- 
zitorul Tiberiu Brediceanu, autorul 
unor „scene lirice“ inspirate din 
folclor, prin stăruința căruia s-a 
obţinut, în septembrie 1919, sem- 
narea decretului de înființare a 
Operei Naţionale la Cluj, care și-a 
inaugurat prima stagiune la 25 mai 
1920 cu Aida de Verdi. La pupitru 
se afla dirijorul sibian Alfred No- 
wak, soliști erau Sterian Mandy, 


Lya Pop, Elena Roman, Constantin 
Pavel, Rudolf Steiner, Eugen Teo- 


dorescu, Lelia Popovici şi Andrei 
Ștefănescu, maestru de cor fiind 
compozitorul Herman Klee. Regia 


a avut-o acel Constantin Pavel, că- 
ruja îi revenise sarcina întocmirii 
proiectului de organizare si functio- 
nare a Operei, artist cu o bogată 
experiență, dobîndită în trupale li- 
rice străine în care activase timp 
de aproape un deceniu. 

„Opera Aida — a evocat Tiberiu 
Brediceanu acea premieră festivă, 
care împlinea visul multor genera- 
ţii de artişti și melomani din ţara 
noastră — s-a cîntat în întregime 
în limba română. Prin elementele 
artistice de elită angajate, Opera 
Naţională din Cluj a fost, de la în- 


ceput, o instituție organizată pe baze 
solide şi la un înalt nivel. Acest lu- 
cru a fost remarcat îndată și s-a 
păstrat timp de multi ani în amin- 
tirea publicului primei reprezen- 
taţii, reieșind de altfel și din presa 
românească si cea a naționalităților 
conlocuitoare. |.“ 

Între 1920—1927, sub conducerea 
fostului bariton wagnerian Dimitrie 
Popovici-Bayreuth, artist cu o vastă 
cultură şi cu un trecut strălucit pe 
marile scene din două continente, 
Opera clujeană şi-a format reper- 
toriul de bază, în care figurau cî- 
teva din lucrările reprezentative ale 
maeștrilor italieni, francezi, 
mani si ruşi. Dar Popovici-Bayreuth, 
dorea să atragă spre genul muzicii 
dramatice și pe compozitorii ro- 
mâni, aşa cum declara în 1924 pre- 
sei din capitală : 

— Aşteptăm o dată o operă ro- 
mânească, bine fnchegatä pentru o 
seară întreagă, care să rămînă pe 
afiș un an întreg, în toată țara, și 
să treacă si hotarele ei. 

În așteptarea ei, au fost montate 
lucrări 


originale, care nu răspun- 


deau întocmai cerințelor estetice, 


dar care constituiau, oricum, un 
început mai mult decît fncurajator 
si un stimul pentru viitoarele orea- 
tii de valoare. În ordinea prezen- 
tării lor, ele au fost Luceafărul 
de Nicolae Bretan, Făt-Frumos de 
Hermann Klee, La seceris si Seara 
Mare de Tiberiu Brediceanu, ur- 
mate — mai tirziu de Fata de la 
Cozia de Emil Montia, Săptămîna 
luminată de Nicolae Brânzeu, Pă- 
cat boeresc (Marin Pescarul) de 
Marțian Negrea şi Kir Ianulea de 
Sabin V. Drăgoi. 

O dată cu încurajarea creației ori- 
ginale, orientare preluată si de suc- 
cesorii la conducere, din perioada 
interbelică, ai lui Dimitrie Popovici- 
Bayreuth — Constantin Pavel, Vic- 
tor Eftimiu, N. Bănescu, Victor Pa- 
pilian si Mihail Nasta — Opera Ro- 
mână din Cluj a susținut şi lansat 
continuu cîntäreti înzestrați şi bine 
pregătiţi profesional. Între ei figu- 
rează numele unor artiști ca Traiar. 
Grozăvescu, N. Ujeicu, Lya Pop 
Aca de Barbu, Mimi Nestorescu, 


ger- 


Silvia Tiron, Ana  Rozsa-Vasiliu 
Nicu Apostolescu, Dinu Bădescu, 
Tomel Spătaru si multi alții. Diri- 
jori ca Ionel Perlea, Jean Bobescu, 
Max Săveanu, Gheorghe Pavel, Lu- 
cian Surlaşiu, Mircea Popa au de- 
butat şi s-au format la pupitrul 
instituţiei, care ena conştientă de 


“dubla sa răspundere morală: față 


de public si față de elementele pre- 
gătite de ea. împreună cu o pleiadă 
de soliști, miciodată întreruptă în 
continuitatea predării mesajului 
unor elemente tinere, a crescut, la 
Cluj, o orchestră capabilă de sar- 


cini artistice din ce în ce mai com- 
plexe, cu maeştrii de concert de 
talia unor Carol Kolar (vioară), 
Flor Breviman (violoncel), D. Rogo- 
zea (clarinet) si un cor, devenit cu- 
rind o adevărată pepinieră de voci 
solistice. Astfel se explică diversi- 
ficarea tot mai mare a reperto- 
riului, abordarea unor lucräri de 
mare exigentä muzicală (Gluck, 
Beethoven, Weber, Wagner, Verdi, 
Gounod, Saint-Saëns, Massenet, 
Ceaikovski etc.). 

În anii de după Eliberare, Opera 
Română din Cluj a beneficiat de 


condiții de muncă îmbunătățite față 
de primul pătrar de veac, în care 
instituția a fost nu o dată adminis- 
trată şi 


condusă de concesionarii, 


lui asupra principalelor opere re- 
prezentative ale genului, formarea 
si sprijinirea cîntäretilor tineri si, 
mu în ultimul rînd, promovarea 


spre a putea supravieţui, continu- 
îndu-și activitatea legată strîns de 
viața culturală a unui important 
centru universitar. Dirijori ca Eu- 
gen Lazăr, Anatol Chisadji, Leontin 


Anca, Alexandru Taban, Petre 
Sbâncea, I. Iancu au avut răspun- 
derea îmbogăţirii repertoriului cu 


lucrări mereu noi, puse în scenă de 
regizorii Panait-Cotescu, Ion Rân- 
zescu, Ilie Balea, A. Ionescu-Arbore 
şi Viorel Gomboşiu. Ei au dispus 
de voci cultivate, unele care dato- 
rează lansarea lor artistică Operei 
dlujene, ca Octav Enigărescu, Ion 
Piso, Augustin Almäsanu, Theodor 
Carabiberi, Mugur Bogdan, Lia Hu- 
bic, Stella Simonetti, Silvia Sol- 
tischi, Livia Lizeanu, Hlena Vätafu, 
si tinära generaţie ce se ridică în 
ultimii ani, 'capabilă să continue 
tradiţiile instaurate în instituție si 
să le împrumute o nouă strălucire. 

Toate aceste nume și fizionomii 
succesive se întregesc si dau un 
aspect unic, pa acela al unui tea- 
tru de operă, care, din caleidoscopul 
evenimentelor artistice desfășurate 
de-a lungul a cincizeci de stagiuni, 
a știut să afirme cîteva coordonate 
estetice precise, ca educarea con- 
secventă a publicului, informarea 
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cu bucluc de Max Eisicovici, De la 
Matei citire de I. Nonna-Otescu si 
Aurel Stroe, care, dacă pot pune 
problema unor ierarhizări de va- 


creației de muzică dramatică ori- 
ginală. Au fost prezentate astfel, 
în distribuții armonioase si după o 
temeinică pregătire artistică, pre- 
mierele absolute ale unor lucrări ca 
Pană Lesnea Rusalim, de Paul Con- 
stantinescu, Neamul Soimärestilor 
si Pădurea vulturilor de Tudor 
Jarda, Povestea ţapului si Fîntîna 


Scenă din opera „Pană Lesnea Ru- 
salim“ de Paul Constantinescu 


lori “estetice, prezintă toate apro- 
pieri în nivelul interpretării muzi- 
cale și al montării scenice, domeniu , 
în care îndeosebi Silviu Bogdan si 
George Codrea au demonstrat o fan- 
tezie scenografică remarcabilă. 
Dispunind de tot mai multe re- 
surse artistice, bucurindu-se de 
sprijinul şi înțelegerea ce se acordă 


„Neamul Şoimăreştilor“ de Tudor Jarda 


culturii nationale în ultimii două- 
zeci şi cinci de ani, activitatea Ope- 
rei Române din Cluj aduce, cu tot 
mai multă hotărîre, o contribuție 
importantă la zestrea noastră este- 
tică. 

Semicentenarul, särbätorit la 
Cluj, cu participarea reprezentanti- 
lor oficiali ai artei românești, a 
marcat, pe drept cuvînt, un eve- 
niment de seamă în viața cultu- 
rală a ţării, ale cărei instituții, mai 
vechi sau mai noi, îşi justifică exis- 
tenta prin relaţiile ilor tot mai vii 
și mai eficiente cu publicul. 


GEORGE SBÂRCEA 


Opera „Năpasta“ de Sabin V. Drăgoi 


ARMONIZAREA 
CÎNTECULUI 
POPULAR 
ROMÂNESC 


9 V $ 


Texte inedite 
de 
SABIN V. DRĂGOI 


Armonizarea dialectului oltenesc 


În cazul de față nu putem vorbi despre „cîn- 
tece dialectale“ — în sensul celor parcurse de 
noi în cuprinsul regiunilor de dincolo de Car- 
pati. Condiţiile istorico-sociale din Oltenia în 
epoca feudalismului — cînd s-au format cînte- 
cele dialectale — au fost diferite de cele din 
Transilvania sau Banat. Totuși din acea epocă 
ne-au rămas si din Oltenia așa zisele „cîntece 
lente“ pe care le putem considera, din punct 
de vedere istoric, că s-au format în aceeași pe- 
rioadă cu celelalte cîntece dialectale de la noi 
din ţară. Despre armonizarea acestor „cîntece 
lente“ ne vom ocupa într-unul din capitolele 
viitoare, odată cu doinele şi baladele, tratarea 
şi înțelegerea lor fiind condiţionată de cistiga- 
rea unei oarecare experiențe. 

Putem vorbi, însă, în mod cert despre exis- 
tenta unui dialect oltenesc mai nou, ale cărui 
caracteristici sînt apropiate de epoca noastră, 
ba chiar culmină în ea. Aceste caracteristici ar 
fi : a) Forma strofică de 4 rînduri cu cezura la 
mijloc. b) Tendinţa de simplificare la măsură, 
ritm, linie melodică, mişcare; puţine orna- 
mente. c) Sînt cîntece de joc sau jocuri cîntate 
(hore si sîrbe). d) Cele mai multe cîntece se 
brodează pe scările paralele major-minor (io- 
nic-eolic), caracteristică despre care putem a- 
firma că, cu mici diferenţe este generală pentru 
cintecul popular românesc. e) Modulatia este 
trecătoare si se produce pe subton. f) Obser- 
väm, citeodată, infiltrarea ritmului maramure- 


san partial 


sau integral 


hdd 


Refrenul „Lino-Leano“ pe 2 măsuri cîteodată 
intregeste rîndul melodic la 4 măsuri sau îl 
lungește la 5, 6 măsuri. 

Trecînd la armonizarea acestor cîntece dia- 
lectale, trebuie să ţinem seama de faptul că ma- 
terialul melodic este același în ambele scări pa- 
ralele și dacă cumva nu vor exista modulatii 
trecătoare şi materialul armonic va fi comun 
ambelor scări. Cercetînd cu atenţie conţinutul 
şi cadenta fiecărui rînd melodic ne vor fi su- 
gerate cele mai indicate structuri armonice. În 
cazul acestui dialect se îmbină în mod fericit 
armonizarea tonală cu cea modală. În această 
situaţie, cînd cadenta finală este pe dominanta 
minoră, şi tonică va fi tot minoră. Același lu- 
cru se întîmplă și atunci cînd cîntecele sînt în 
majorul natural. Cînd cadenta finală va fi pe 
dominanta majoră și finala va fi tot o tonică 
majoră. 


Dacă acest cîntec după finală si mai ales de 
la semnul de repetiţie se mișcă în mi eolic — 
primul rînd melodic fiind în DO major, al II- 
lea rînd în SOL major — atunci interpretarea 
apartenenţei rămîne în mi cu abaterile arătate 
şi cifrarea în consecinţă. 


A Cimpu Fomir- Gorj 


Este un cîntec format din sunetele gamelor 
paralele FA major — re minor, cu o modulație 
trecătoare în DO (subton la sfîrșitul rîndurilor 
melodice 1 si 3). Interesant de observat este rit- 
mul punctat integral în primele măsuri ale rîn- 
durilor melodice 3 și 4. Refrenul Lino-Leano, 
în cazul de faţă, completează lipsa  silabelor 
pînă la 12, trădind împrumutul din muzica 
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popularä maghiarä cu versuri dodekasilabice, 
pe lingä ritmul punctat. 


Un cintec în FA major färä nici o modulatie. 
Prin folosirea unor structuri armonice ale trep- 
telor secundare îi putem atenua asperitatea pur 
tonală. 


Păriy- Gorj 


Refren 
A 1 


Refrenul „Puișorule“ completează numărul 
silabelor cu încă patru, necesitate cerută de 
rîndul melodic. Acest fapt dovedeşte originea 
mai recentă a cintecului. 


Armonizarea cîntecelor din Muntenia 


La fel ca şi în Oltenia, în cazul cîntecelor din 
Muntenia nu poate fi vorba de un dialect, în 
sensul celor din Transilvania sau Banat, dato- 
rită acelorași condiții istorico-sociale care n-au 
fost propice dezvoltării unui dialect propriu 
zonei geografice muntenești, care mai ales în 
epoca feudalismului a suferit numeroase alte- 
rări. Dar, la fel ca și în Oltenia, putem vorbi 
despre un dialect mai nou care-și are caracte- 
risticile sale, dintre care unele comune cu re- 
giunea Olteniei și cu sudul Transilvaniei în- 
vecinate. 

Iată unele din caracteristicele acestor cîn- 
tece : a) Forma de 3 rînduri melodice cu ce- 
zura după primul rînd. b) Faţă de cîntecele din 
Oltenia, cîntecele din Muntenia sînt propriu- 
zise și nu adaptate la jocuri. c) Din această 
cauză țesătura liniei melodice este mai melis- 
mată, mai ornamentată, totuși cu o oarecare 
tendință spre simplificare, spre giusto parlando. 
d) Rîndul melodic necesită adeseori 10-12 
silabe, care se completează cu Leano, Mamă 
dragă, măi, măi. e) Scările și modurile pe care 
se brodează melodia variază de la rînd la rînd. 


î) Cadenta finală o găsim în genere în modu- 
rile frigic sau eolic. g) Ritmul este silabic si ru- 
bato. 

Armonizarea cîntecelor, cînd tonală, cînd 
modalä — după conţinutul melodic al fiecărui 
rînd — ne oferă largi și variate posibilităţi de 
tratare, mai ales dacă ne gîndim si la modula- 
tiile trecătoare care se ivesc pe parcurs. 


Rubalo Arges. Topoloveni - Friboieni 
DA 


Lai 
m: © u 


Pe cel plai cu frun-ză rari — 


du- mă i-r 

Mia Ia CEE “Er I-II 
X I W. I — 
N Z VE. 1— 


Deși în melodia de mai sus sunetul fa diez 
nu se găseşte, totuşi rîndurile melodice 1, 2 si 
începutul celui de al 3-lea sînt în SOL major, 
iar acel fa diez stăruie în stare latentă și se 
pretinde în structura acordului de treapta a 
VII-a. 


Ialomita. Câlărogi- Potcoava 
re! 


ee ae ie aa RE EN 
E — 


y TT 


Un cintec interesant ca tesäturä si bogat. 
Primul rînd melodic se brodeazä pe minorul 
eolic al subtonului, al II-lea rînd pe ionicul pa- 
ralel și de-abia al III-lea rînd melodic este mo- 
dul eolic în re. 


Givsto Prahova- Măgurele 


mi: ML VI LH A 
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mă læg. nd Haidineni ne-ni, Pui-so-rul memi, măi măi, —— 
K N I E E__ L 
Da DI 


Acest cîntec se brodează pe mi eolic şi para- 
lelul său ionic. Are particularitatea de a forma 
strofa din 2 versuri cu 8 silabe şi 2 cu 6 silabe, 
astfel că din punct de vedere muzical ultimele 
rînduri sau sînt mai mici, deci disproportionate 
în timp, sau le contopim într-unul singur de 12 
silabe plus refrenul măi, măi impus de melodia 
care nu sfirseste nici pe silaba 12-a. 


Giusto 


Frunzuhe - tà,  metoslal 


vn în sol, — 


Este un cîntec tipic muzicii populare româ- 
nești cu începutul în ionic şi sfîrşitul în para- 


lelul eolic. Primul rind melodic modulează în 
majorul subtonului, modulație întilnită în cele 
mai multe regiuni. 


Armonizarea cîntecelor din Moldova 


Deşi Moldova a rămas regiunea cea mai pu- 
tin explorată de folcloristi, totuşi putem, afir- 
ma, că pe lingă cîntece de factură mai nouă — 
ca Oltenia și Muntenia — găsim şi aici — dacă 
se face o cercetare atentă — cîntece dialectale 
a căror origină se situează în epoca feudală 
(data formării dialectelor). 

Caracteristici regionale : a) Forma de 3 rîn- 
duri melodice cu cezura după primul şi de 4 
rînduri melodice cu cezura la mijloc. b) Cînte- 
cele — la fel ca şi în Muntenia — sînt pro- 
priu-zise și nu cîntece de joc (adaptate la dan- 
suri. c) La cîntecele mai noi găsim giusto — 
parlando, parlando redus, melisme și orna- 
mente puţine, aproape drepte; la cele mai 
vechi, dialectale, mișcarea este parlando rubato, 
melisme și ornamente bogate (datorate vecină- 
tätii cu Năsăudul). d) Completări de silabe ca 
Leano, măi, măi găsim şi aici din aceeași rațiune, 
e) Scările paralele ionic-eolic le întîlnim la cele 
mai noi si cu modulație pe majorul subtonului, 
iar la cele modale întîlnim trepte oscilante. 
f) Cadenta este de obicei frigică sau eolică. 

Armonizarea cîntecelor mai noi ne oferă po- 
sibilitätile  întilnite de noi la cîntecele din 
Muntenia, iar a celor dialectale — din cauza 
cromatismelor ocazionale (trepte pendulante), 
care ne plimbă din mod în mod — posibilită- 
tile de armonizare sînt si mai bogate. 


Rubato X Bora- Boroaia 

i Ae AA y eA ppa à 

i a A 
Dar lv Dv- nò — re hr— bo-té Der w Du- ni. 


mw DI Yu EL 


ere re dr Ta 


re dur bo-15 Ce vi a- 5e spu- me- ge- iò, mèi, măi 
TOR 1 MWE NM M___M 1 


—E LIATI 


Acest cîntec are o modulație în majorul sub- 
tonului, iar cadenta finală este frigică. 


Uecäu- Ceanlăv 


radi 


x 


mi: 


Vai de mai-că cu fe- cor mé, Voide maica cu fe.cior mèi 
DM Yu gp—u——EAa ]! 
W ITW 1 


Este un cîntec tipic românesc, a cărui linie 
melodică se ţese în scările paralele ionic-eolic, 
cu o modulație pe majorul subtonului. 


g Funful- Moldovei 
1. 


Mu-mai de Doom. 


ne. la ni 


w — I 


urra 
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Iată un cîntec dialectal propriu-zis cu bogate 
resurse şi variate apartenente tonalo-modale. 
Cîntecul începe în la minor trece în măsura a 
2-a în mi eolic și termină rîndul melodic în a- 
ceeasi măsură în sol minor. Înrudire tonală la 
terță între două scări minore, întilnită și-n Ba- 
nat. Cîtä nestatornicie tonală într-un singur 
rînd melodic ? 

Al Il-lea rînd melodic începe în mi minor, 
continuă si sfîrșește în dominanta lui sol minor 
a cărei terță o atinge de două ori în mod tre- 
cător. Al III-lea rînd melodic începe în sol mi- 


OPINII 


Dialoguri privind unele aspecte 


ale folclorului contemporan 


nor continuă pe dominanta lui si de-abia în mă- 
sura a 2-a (din acest rînd) ne găsim în modul 
mi curat. 

De remarcat că între cele două scări paralele 
minore acordul treptei a VII-a face legătura 
(ţine echilibrul) melodic reprezentată prin su- 
netul fa diez (treapta a VII-a lui sol și a I-a 
lui mi). Notele oscilante sînt si si fa. Învesmin- 
tarea armonică a acestui cîntec trebuie să fie 
pe măsura problemelor puse de țesătura lui 
melodică, de însăşi structura sa foarte intere- 
santă. 

apărut sub îngrijirea lui Constantin DRĂGOI 


În cadrul Sesiunii științifice de la București, 


desfășurată cu ocazia primului Festival și Con- 
curs International de Folclor „România '69“, 
au fost prezentate o serie de comunicări, sus- 
ţinute de specialiști din ţara noastră și din 
străinătate — multi de renume mondial — care 
activează în domeniul folclorului, etnografiei, 
antropologiei, sociologiei, istoriei artei, filozo- 
fiei etc. Abordarea folclorului, din atît de va- 
riate unghiuri, ne-a sugerat ideea de a prezenta 
cititorilor noștri cîteva aspecte ale artei popu- 
lare, prin intermediul unor reputați specialişti 
români ai acestui domeniu. 


GHEORGHE CIOBANU 


Ce reprezintă folclorul muzical în cultura 
popoarelor în general, în cea a poporului român 
în special ? 

— Folclorul muzical reprezintă pe de o parte 
acumularea experienţei artistice muzicale a zeci 
și sute de generații — a omenirii întregi chiar 
— iar pe de altă parte arta care caracterizează 
poate cel mai bine un popor. Această experi- 
ență artistică a maselor a stat, în bună măsură, 
la baza artei „culte“, a alimentat-o continuu, 
oferind şi astăzi, încă multe elemente si suges- 
tii creatoare compozitorilor. Folclorul muzical 
românesc, se poate afirma, fără teamă, că este 
de o bogăție, varietate si realizare artistică de 
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care nu dispun prea multe popoare în lume. 
Prestigiul si aprecierea de care se bucură a- 
ceastă artă pe numeroase meridiane ale : pă- 
mântului sînt o dovadă indiscutabilă care ar 
trebui să dea de gîndit celor care sînt de pă- 
rere, probabil, că prin pieirea lui n-am pierde 
mai nimic. 

Ca artă a maselor — în care includem şi ceea 
ce a fost asimilat din cultura muzicală „cultă“ 
si a altor popoare — poartă în ea si cu ea o 
părticică din istoria unei colectivităţi umane, 
ca şi sensuri profund umane. 

Întreaga experiență artistică a omenirii, ex- 
primă sentimente umane. Pentru aceste consi- 
derente, nu ne mai putem îndoi că folclorul — 
alături de întreaga creaţie artistică populară — 
poate influenţa „temelia existenței omului con- 
temporan“. | 

Este folclorul — în deosebi cel muzical o artă 
împietrită, sau a evoluat continuu, o dată cu 
societatea ? 

— Folclorul muzical a evoluat continuu, s-a 
dezvoltat o dată cu societatea. Nici chiar ge- 
nurile, categoriile rituale n-au rămas la faza 
lor iniţială. Cercetarea atentă a oricărei catego- 
rii de melomani atestă existența unor straturi 
care, la rîndul lor, reprezintă etape, puncte 


nodale în această evoluţie. În colinde, bocete, 
cîntece rituale de nuntă au păstruns melodii de 
origini foarte diferite, inclusiv romanțe. În suita 
de dansuri a bădănarilor din comuna Piîrjol, 
jud. Bacău — grup de mascaţi — a pătruns de 
pildă un landler german care a circulat pe la 
noi — după cum afirmă Ion Ghica într-una din 
scrisorile sale — cu textul O du lieber Augus- 
tin. Din cele peste o sută de figuri cîte număra 
călușul pe timpul lui Dimitrie Cantemir, astăzi 
au rămas doar cîteva. Dansul popular s-a îm- 
bogăţit de asemenea, continuu, după vremuri şi 
contacte, continuînd a se îmbogăţi si în zilele 
noastre. 

Cele cîteva exemple — se mai pot da multe 
— reprezintă dovezi indiscutabile că folclorul 
s-a dezvoltat continuu, unele exempiare fiind 
părăsite altele create sau adaptate, fără să-şi 
schimbe însă tiparul structural pe care l-a pri- 
mit de la limbă în momentul cînd a luat naștere 
împreună cu acesta și cu însuşi poporul român, 
ci doar imbogätindu-l si diversificîndu-l. 

— Trecerea folclorului de la sat pe scenă re- 
prezintă ridicarea acestuia la un alt nivel ? 

— Pentru oräseanul get-beget care şi-a înce- 
put familiarizarea muzicală în fața pianului, a 
radioului, suu pe stradă ascultînd cîntece în stil 
de mahala și cu versuri „în doi peri“, folclorul 
nu poate reprezenta decît o artă „minoră“, o 
artă a „analfabeţilor“. Un asemenea cetăţean 
gustă folclorul doar filtrat prin simtirea artis- 
tică a läutarului oräsean, sau ca divertisment 
cînd este prezentat pe scenă. Pînă prin 1945, 
acestea erau singurele ocazii de a asculta oră- 
șeanul creaţiile populare, pentru că nu se co- 
bora el pînă a merge la Obor, în Dealul Spirei, 
pe lîngă dealul Mitropoliei etc., unde se strîn- 
geau, după zonele geografice de unde prove- 
neau, si dansau cei veniţi în București pentru 
lucru. Deseori, constatăm că se preferă a orga- 
niza totul în suite : de dansuri, de cîntece, de 
melodii instrumentale etc., și am urcat totul pe 
scenă. Nu trebuie văzut nimic rău în asta, ci 
doar faptul că s-a impus tot mai mult gustul, cel 
mai adesea discutabil, al unor orășeni, sau oră- 
şenizaţi deveniți specialiști. În dansuri au pă- 
truns tot mai mult figuri de balet și mișcări 
gimnastice, viteza în execuţie a fost împinsă la 
extrem. Dar strigătele cu care se întră în sce- 
nă ? Ceva asemănător s-a întîmplat si cu mu- 
zica vocală şi instrumentală, în care n-a mai 
interesat frumosul, ci cucerirea scenei prin vi- 
teză, virtuozitate şi texte... „amuzante“. Se poa- 
te susţine că acesta reprezintă folclorul româ- 
nesc ? După părerea mea, NU ! Este vorba doar 
de urbanizare, în mare măsură în sens peiora- 
tiv, a unei mici părţi din creația populară. Fă- 
cînd această afirmaţie, am în vedere cîntecul 
propriu-zis, dansul, doina şi balada, nicidecum 
cîntecele rituale sau „ritualizate“, după expresia 
lui Constantin Brăiloiu. Pentru creatorul de fol- 
clor, cîntecul si dansul n-au fost niciodată obi- 
ecte de expunere, de  exhibiţie, ci mijloc de 
de exteriorizare a unei trăiri, a unei stări su- 
fletesti. Adevăratul interpret popular nu vi- 


zează niciodată efectul, în contrast cu „artistul“ 
ajuns pe scenă, care rareori este țăran adevărat. 
Ori tocmai acestea lipsesc în bună măsură 
repertoriului popular ajuns pe scenă. Toate 
acestea, nu înseamnă că trebuie să respingem 
cu totul „spectacolele folclorice“, ci că nu tre- 
buie să ne limitäm doar la ele. 

— „Standardizarea“ repertoriului, uniformi- 
zarea stilurilor regionale, nivelarea sonoritätii 
orchestrelor şi a manierei de interpretare și e- 
xecutie populară reprezintă fenomene naturale 
firești, sau este vorba de altceva ? 


— Fie că te găsești la Careii Mari sau la 
Constanţa, la Moldova Nouă sau la Siret, re- 
pertoriul ca şi interpretarea sînt cam aceleași, 
maniera de execuţie şi sonoritatea orchestrelor 
în mod frapant asemănătoare. Mentionind cele 
patru centre urbane, m-am gîndit la întreaga 
țară, inclusiv la locurile cele mai retrase. Atît 
anul acesta cît şi anul trecut am făcut unele 
culegeri de folclor în județele Bacău si Sucea- 
va. Constatarea este de-a dreptul dureroasă. 
Generatiile tinere nu ştiu să mai cînte decît 
ceea ce se aude la radio, iar generaţiile mature 
și bătrînii se hotărăsc foarte greu să-ţi cînte ; 
din bogăţia de dansuri moldoveneşti de-abia 
au mai rămas cîteva în practica satului, în 
schimb au pătruns o serie de dansuri moderne, 
chiar ultra moderne. 

În ce constă greşeala comisă ? Mai întîi, s-a 
considerat că singurele orchestre care merită 
să cînte la radio sînt cele bucureștene, de tipul 
orchestrei „Barbu Lăutaru“, deoarece cele de 
la ţară ar cînta fals si ar fi sărăcăcioase ca so- 
noritate. Prin darea în emisie, ani în şir, a în- 
registrărilor făcute cu orchestrele din Bucu- 
rești, s-a impus gustului ascultătorilor un anu- 
mit repertoriu, s-a „bucureștenizat“ maniera şi 
stilul de interpretare. Luînd naștere ulterior, 
celelalte orchestre populare din țară au luat ca 
model de repertoriu, stil si manieră de inter- 
pretare și sonoritate, orchestrele auzite la Ra- 
dio. În timpul de față, cu excepţia orchestrelor 
de la Caransebeş şi Arad, toate orchestrele din 
țară sună la fel, folosesc aceeași manieră. În 
repertoriul vocal a avut loc ceva asemănător. 


Atîta timp cât numărul elevilor şi al intelec- 
tualilor de la sate si orașe va creşte în concur- 
suri în detrimentul adeväratilor deținători de 
folclor, nu se va produce nici o îmbunătăţire. 
Radio-ul de pildă nu-și va putea împrospăta 
repertoriul, dacă de la ţară îi revine asemenea 
unui bumerang, ceea ce el însuși transmite. 
Situaţia actuală a decăderii folclorului nu re- 
prezintă rezultatul evoluţiei naturale, firești ci 
se datoreşte unor factori extrinseci, opticii de- 
formate a unor oameni ce au răspuns de difuza- 


“rea folclorului, ca și necunoașterii mai temei- 


nice a folclorului de către multi care dirijează 
mișcarea artistică de amatori. 


— „Arhivizarea“ folclorului reprezintă unica 
soluţie în momentul de faţă ? 


— Socotindu-se situația prezentă drept evo- 
lutie normală a folclorului — unii recomandă 


11 


strîngerea cît mai urgentă a folclorului la fel 
ca și a celorlalte creații artistice populare — şi 
păstrarea lui în arhivă pentru a sluji mai tîr- 
ziu cercetătorilor si, poate, curiozitätii unora 
de a ști cum a fost altădată. A accepta soluţia 
arhivizării înseamnă a semna actul de deces al 
unei arte, încă în plină vigoare. Unii — mai 
putin folcloristi si mai mult teoreticieni — con- 
sideră că folclorul nu poate dăinui în viitor 
decît sub forma unei „valorificării noi“, a ab- 
sorbirii lui în cultura „superioară“. Creaţia ma- 
rilor mase, folclorul autentic a rămas în mare 
măsură un „ilustru necunoscut“. Mi se pare în 
afara oricărei logici ca astăzi, cînd dezvoltarea 
multilaterală a culturii privește statul însuși, 
cînd avem mijloace atât de puternice și de si- 
gure pentru a pune în circulaţie valorile cul- 
turale, atît pentru formarea spirituală a omului 
nou cât si pentru a oferi artistului legat de po- 
por motive de inspiraţie, noi să decretăm fol- 
clorul muzical drept artă depășită, bună doar 
pentru a satisface în viitor curiozitatea cuiva ! 
Nu pledez împotriva continuării stringerii fol- 
clorului si organizării lui în arhive, ci împotriva 
limitării doar la acest mijloc. Este nevoie de un 
efort organizat și susținut de repunere în cir- 
culatie a tot ce au creat valoros diferitele pro- 
vincii istorice nu numai ca repertoriu, ci și ca 
stil si interpretare. 

— Care este părerea Dv asupra ceea ce ar 
reveni ca sarcină de onoare folcloristicii româ- 
nesti ? 

— Să se renunţe la comoditatea de a recruta 
artiști amatori dintre elevii de liceu și dintre 
intelectualii satelor, depistindu-se adevărații 
artiști ai satelor, care să participe la concursuri. 
Folclorul românesc este atît de frumos, atît de 
realizat artistic, încît orice încercare de stilizare 
dăunează. Răspunderea cea mai mare revine 
însă folcloristicii noastre — reprezentată prin 
Institutul de Etnografie si Folclor al Academiei 
R. S. R. — cadrelor didactice de specialitate din 
învățământul superior și specialiștilor din rețea- 
ua de conducere a mișcării artistice de amatori. 
Toţi acești specialişti au făcut prea puţin, fie- 
care la locul său, pentru lămurirea teoretică a 
lucrurilor. Sectorul muzical din Institutul de 
Folclor n-a lucrat întotdeauna ce ar fi dorit si 
trebuit. Mulţi dintre oamenii cei mai legați de 
folclorul muzical au părăsit acest Institut iar 
Revista de Folclor a fost preocupată prea putin 
de probleme ca cele dezbătute — destul de suc- 
cint — în rîndurile de mai sus. Cred cu tărie în 
vitalitatea și valoarea artistică a folclorului ro- 
mânesc, după cum cred că impasul în care se 
află — este vorba de folclorul în circulaţie prin 
mijloacele moderne si prin echipele artistice — 
este creat, nu natural. Ar fi de dorit să lăsăm 
folclorul să evolueze el însuși pînă la absorbi- 
rea totală în cultura „superioară“ dar nu îna- 
inte de a-l ajuta să iasă din impasul actual. 
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EMILIA COMISEL 


Ce ne puteţi relata despre tradiţie şi actuali- 
tualitate în viaţa folclorului ? 

— Procesul de înnoire, de asimilare si de in- 
tegrare se continuă în zilele noastre într-un 
ritm mai rapid, mai cuprinzător în toate cate- 
goriile folclorice. Acest proces este cu atît mai 
complex cu cît el s-a produs din cauza noilor 
condiţii de viaţă. Pe de altă parte, măsurile 
organizatorice luate în scopul păstrării si sti- 
mulării creației artistice, festivalurile si con- 
cursurile de muzică, dans și port, mișcarea ui- 
mitor de largă a echipelor artistice de amatori, 
orchestrele populare, circulaţia folclorului prin 
mijloace moderne (Radio-televiziune, disc, 
magnetofon etc.) contribuie la răspîndirea ra- 
pidă a genurilor folclorice dintr-o regiune în 
alta, la contaminări şi împrumuturi, la crearea 
de melodii şi texte „noi“, care au rădăcini, fără 
îndoială, în tradiţie. Dar, pe cît de diferite sînt 
fenomenele folclorice care se pot observa as- 
tăzi în satele si orașele noastre, pe cît de pa- 
sionantă e cunoașterea lor, tot pe atât de nece- 
sară este orientarea ştiinţifică a celor care se 
ocupă de valorificarea şi stimularea acestor fe- 
nomene. Ele confirmă capacitatea viguroasă a 
poporului nostru de a-şi păstra tradiţia, actua- 
lizind-o pentru a corespunde cerințelor spiri- 
tuale, nivelului artistic și cultural al omului de 
astăzi. 

— În ce constă actualitatea valorilor folclo- 
rice în cercetările și în procesul de creaţie al 
compozitorului contemporan ? 


— Compozitorii contemporani, care cunosc 
modele perfecte de integrare a specificului na- 
tional în operele înaintaşilor, continuă marea 
tradiție, în mod conștient, prin studierea din ce 
în ce mai profundă a tezaurului artistic-etnic. 
Ei se străduiesc să asimileze cuceririle tehnice 
și de concepție ale epocii noastre, pe de-o parte, 
iar pe de alta, să cunoască noile potente expre- 
sive ale limbajului folcloric. Prin studii, prin 
trăire directă, intensă a creațiilor autentice, 
compozitori îşi dau seama că apropierea si însu- 
sirea specificului național nu înseamnă numai 
adoptarea şi transformarea trăsăturilor de for- 
mă, ci identificarea cu specificul de gîndire şi 
simtire al poporului, pătrunderea în viziunea 
lui artistică, în concepţia lui despre artă și viață. 

— Care sînt astăzi opţiunile științei privind 
interpretarea procesului de creaţie folclorică ? 


Nu este cazul să reamintim vechile teorii, de 
mult depășite, cu privire la anonimat, ca unul 
dintre atributele esențiale ale folclorului. Spe- 
cialistii, şi mă refer la cei care lucrează efectiv, 
în directă legătură cu realitățile folclorice, nu 
la „folcloriștii de birou“, care încearcă teoreti- 
zări fără să fi cunoscut realitatea vie a folclo- 
rului — cunosc faptul că la originea oricărei 
producţii folclorice a existat un creator indi- 
vidual. Produsul creat de el este preluat de co- 
lectivitate şi considerat ca un bun propriu fată 
de care ea are o atitudine în consecință adică îl 
poate modifica din punct de vedere muzical, îi 
poate adăuga sau elimina versuri, pentru a ex- 
prima idei si sentimente de moment, personale. 
Devine producţie folclorică numai ceea ce este 
acceptat și prelucrat de mase si supus legilor 
de creaţie și circulaţie tradiţionale, factorul 
timp avînd un rol deosebit de important. 

— Faptul implică deci relaţii între folcior și 
sociologie. 

— Folclorul este un fenomen artistic-social 
creat, interpretat si dezvoltat în cadrul mediu- 
lui uman. Fiind un fapt de viață, face parte 
integrantă din cultura unui popor. Deci, stu- 
dierea lui impune cunoașterea vieții însăşi, în- 
teresează în mod egal pe sociologi al căror o- 
biect de studiu este viața. Constantin Brăiloiu 
este primul care, depășind metoda de culegere 
a înaintaşilor săi, îşi dă seama de importanța 
cunoașterii nu numai a genurilor si stilurilor 
folclorice, ci și a „vieţii“ acestora, în așa fel 
încât, după cum scrie în metoda sa, „ne-am 
trezit în plină sociologie“. 


TIBERIU ALEXANDRU 


— Cum priviţi intervenţia instructorilor „ne- 
avizaţi“, acea „colaborare“ nedorită în struc- 
tura comorilor noastre folclorice ? 

— Folclorul, creaţie artistică a poporului, își 
are înaltele sale valori. Cunoaşterea și popu- 
larizarea valorilor folclorice este o datorie pa- 
triotică. Experienta a dovedit că ele pot fi în- 
fätisate publicului neschimbate sau abia schim- 
bate, pe măsura necesităţilor strict elementare 
ale scenei. Asemenea înalte valori, insufletite 
de autentici artiști populari, s-au bucurat de un 
covîrşitor succes ori de cîte ori au avut prilejul 


să fie aduse în fața publicului. Concepţia că în- 
terventia „creatoare“ a unui instructor oare- 
care este absolut necesară s-a dovedit, prin 
aceasta, fundamental greşită. Din nefericire a- 
ceastă concepţie stăruie, iar urmările ei multi- 
ple sînt păgubitoare. Despre muzica populară 
a Bihorului, bunăoară, Bela Bartok susţine că 
„este poate cea mai minunată muzică“ din a- 
ceastă parte a lumii, „atit de fermecătoare încât 
ar putea-o admira toți oamenii de muzică ai 
Europei“. În loc să valorifice din plin acest ne- 
secat tezaur national, mult prea multi cântăreți 
de meserie — si după pilda lor foarte multi 
cântăreţi populari amatori — preferă cîntece pe 
jumătate sau pe de-a întregul „făcute“, nu ara- 
reori vulgare, întotdeauna inferioare celor au- 
tentic populare. Ei tind spre un soi de artizanat 
folcloric, menit să înlocuiască creaţia propriu- 
zis populară. Muzica populară s-a dezvoltat în 
decursul veacurilor în formă monodică. Melo- 
diile au fost create şi cizelate ca atare. O ar- 
monie a început să prindă ființă abia de un 
veac încoace și aproape exclusiv în lumea lău- 


tarilor. Nesocotind înalta valoare emoțională 
pe care o poate avea cântecul neacompaniat, 
interpretat cu măiestrie, se crede obligatoriu 


adaosul unui acompaniament, chiar dacă acesta 
se potriveşte „ca nuca în perete“. Că nu este 
așa, ne-a dovedit-o cutremurătorul bocet din 
nai al lui Gheorghe Zamfir. Fără nici un fel de 
acompaniament — nu ar fi fost deloc greu să i 
se lipească o „ţiitură“ oarecare — aceasta a 
emoţionat profund spectatorii. 


Continuînd această interesantă idee, cum 
priviţi procesul de creaţie al muzicii populare ? 

— Se știe că în muzica populară procesul de 
creație este deosebit de activ. El se produce în 
însăşi momentul execuţiei, de unde multiplele 
variaţii care împodobesc cântarea popolară auten- 
tică. Cum spunea atît de limpede marele nostru 
Const. Brăiloiu : „Melodia populară/.../ nu prin- 
de ființă decît în clipa cînd este cîntată si nu 
vietuieste decît prin voia interpretului şi în 
chipul voit de el : creaţie şi reproducere se con- 
fundă aci — fapt asupra căruia nu se poate 
stărui îndeajuns — într-o măsură de tot necu- 
noscută practicii muzicale bizuite pe tipar, şi 
toți cercetătorii au rămas uimiţi de libertatea 
cu care interpreţii populari mînuiesc melodiile 
interpretate, privite de ei ca un bun absolut al 
lor“. Necunoscînd ori nesocotind această par- 
ticularitate fermecătoare a cântecului popoular, 
dirijorii formațiilor de acompaniament constrîng 
solistii — fie ei cântăreți sau instrumentiști la 
o execuție uniformă, stereotipă, săracă. Nu ara- 
reori se simte stinghereala pe care aceștia o în- 
cearcă din pricina unei atari încorsetări silnice. 
Formatiile de instrumente muzicale populare ca 
şi orchestrele populare de concert vrind-nevrind 
trebuie să aleagă pentru piesele din repertoriul 
lor o formă unică, uniformă. În cazul acestor 
formaţii, a căror însemnătate în cultura de mase 
nu trebuie să o negäm,  cîntarea populară 
este văduvită de aproape orice caracter impro- 
vizatoric. Este de dorit ca alături de ele să își 
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găsească loc atât soliștii care cîntă „de unul 
singur“ cît şi micul taraf, atit de diferit de la 
o provincie la alta, cu execuţia sa autentică, vie 
si fermecătoare, diferită şi ea de la un loc la 
altul, 

— Cum vedeţi posibilă valorificarea pe un 
plan multilateral a folclorului nostru ? 

— Valorificarea multilaterală a folclorului 
presupune înainte de toate o foarte bună cu- 
noaștere a creației artistice populare, în întrea- 
ga ei complexitate de genuri și repertorii, pro- 
cedee de creaţie, forme de interpretare, stiluri 
etc. Conlucrarea permanentă dintre specialiști si 
îndrumătorii mișcării artistice de amatori ori 
conducătorii marilor ansambluri folclorice tre- 
buie să fie o datorie şi pentru unii si pentru 
alții, spre folosul nostru al tuturora. 

Dialoguri realizate de Constantin RĂSVAN 


Documente cu privire 

la viaţa muzicală 

de pe teritoriul României 
în Renaștere 


Cristian GHENEA 
I 


Trăsături ale mișcării renascentiste au apărut 
pe teritoriul României, în Valahia, numită pe 
atunci și Tara Românească, în Moldova si Tran- 
silvania, destul de aproape din punct de vedere 
cronologic de momentul genezei lor în Italia. 

În oraşele aflate pe marile rute comerciale, 
unde se formaseră centre negustoresti, în rese- 
dintele de scaun domnesc, mitropolitan sau epis- 
copal, se poate vorbi de o activitate intelectuală 
din ce în ce mai intensă. Spiritul Renaşterii ce 
cuprinsese Europa si care a marcat un impor- 
tant pas pentru întreaga civilizație umană, a 
pătruns treptat si în aceste centre. 

Calea cea mai importantă a fost aceea a le- 
găturilor directe cu Bizanțul, legături foarte 
vechi şi stabile. Manuscrise bizantine, codice 
cu conținut pravilistic, lucrări de doctrină ete. 
au circulat si au fost copiate în multe minăs- 
tiri româneşti. Este necesară sublinierea, că 
practica si cunoaşterea artelor liberale, între 
care figurează muzica, a ajuns la noi si prin in- 
termediul unor astfel de manuscrise bizantine, 
printre care Syntagma lui Matei Vlastares. Unul 
dintre cele mai vechi este cel redactat în sla- 
voneste si copiat la Neamţ în 1472. Este vorba 
de un manuscris slav de la Biblioteca Acade- 
miei Române. Sub cota ,,283 manuscris slav“ 
este un al doilea realizat pînă la 1521, la mînăs- 
tirea Bistrita (Vîlcea) si care a aparținut Doam- 
nei Despina, soția lui Neagoe Basarab. 
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Unele documente sau fonduri arhivistice, 
dintre care cîteva organizate chiar atunci, ates- 
tă — prin conținutul si complexitatea lor — 
prezența ideilor Renașterii şi în voevodatele ro- 
mânesti. Aceste fonduri, dintre care cele mai 
vechi au fost realizate între 1539—1564 de că- 
tre Ioan Pommarius la Bistrița, Brașov si Sibiu 
oferă o parte din date. 

Căile prin care elementele Renaşterii au ajuns 
pe teritoriul României au fost diferite, ele fiind 
relevate de materialele documentare ale epocii, 
manuscrise, scrisori, acte diverse. Unele dintre 
acestea se referă la învățămînt. 

Actele relative la învățămînt, din Oradea de 
pildă, menționează faptul că Nicolaus Olahus, 
cunoscutul umanist român, a cărui familie era 
originară din Argeș, a învățat în acel oraș între 
1505—1512, următoarele materii : reiorica, po- 
etica, istoria, astronomia, medicina și muzica ‘). 

Acestea erau în fond materiile denumite „lit- 
terae humaniores“ studiile umanistice, denu- 
mite şi liberale, pentru că avînd la bază operele 
antichităţii, se considera că formau un om liber, 
un om complet. Sistemul artelor liberale a fost 
adoptat și în unele centre românești, dar înainte 
de punerea lui în aplicare, studenţi localnici au 
luat atestate de „artibus doctor“ în Italia, la 
Padova, Roma etc. Astfel, Gheorghe Sas și Si- 
mion de Darvăș au căpătat titlul în februarie 
14482) ; cîteva luni mai tirziu, devine „artium 
doctor“ 3) loan din Bintinti ; în 1450 Anton, can- 
torul întregii Transilvanii, este atestat licenţiat, 
iar în 1472 Gregorius de Transilvania este re- 
cunoscut de asemenea „artium doctor“). 


Clasele de humaniores funcționau în sec. 
XVI şi în unele orașe românești, de unde un, 
Gheorghe Vardas din Crasna, Ion Vaida „de 
religie eretică“, adică ortodox, Ioan Isaak, pri- 
mesc licențe „in humaniores et logicam inclusi- 
ve“. Printre acestea se numără Clujul şi Ara- 
dul 5) iar în veacul următor Iașul, unde la Scoa- 
la Vasiliană s-a predat un program orientat 
spre disciplinele umanistice. 

O altă cale a fost aceea a legăturilor directe 
cu diferite centre muzicale italiene, de unde au 
venit în România muzicieni de renume. 

„Există în Transilvania, în serviciul principe- 
lui, un număr mare de muzicieni italieni“, 
scria Papa Clement al VIII-lea în instrucţiunile 
adresate lui Attilio Amalteo şi datate martie 
1572 6). 

Numele marii majorităţi a acestora sînt men- 
tionate în cronica lui Stefan Szamoskâzy. La 
acestea trebuie să mai adăugăm si pe cel al lui 
Pietro Busto. Busto era originar din Brescia și 
a funcţionat ani de zile ca muzician principal 
al curții de la Alba-Iulia, a lui Sigismund Ba- 
thory. Acesta era, conform celor spuse de mu- 
zicianul italian, un foarte bun muzician, cunos- 
cător al tuturor felurilor de intrumente și com- 
pune opere de muzică, la egal cu cei mai buni 
autori“7). Acesta fiind omul era de altfel si nor- 
mal ca în jurul său să se stringă diferiţi muzi- 
cieni de valoare. Afirmația aceluiași Busto 
completează, de altfel, pe cea papală : „Sigis- 


mund Bathory, principele Transilvaniei, era în- 
conjurat de virtuozi, dar mai cu seamă profe- 
sori de muzică si care prin al său concurs au 
lăsat Italia și locurile natale, fără teamă de 
lungimea călătoriei, s-au prezentat Altetei Sale 
Serenissime şi foarte mulţumiţi de favoruri 
atît de mari, primite de la Alteţea Sa Serenissi- 
mă trăiesc la curtea sa si sub protecția sa într-o 
mare fericire“ 8). 

Girolamo Diruta adaugă în „Il Transilvano“ 
încă un nume, cel al lui Antonio Romanini care 
fusese angajat ca organist al curţii și al Cate- 
dralei din Alba-lulia?). În volumul sus citat 
publică o „Toccata dell, ottavo Tuono“ dato- 
rată acestui compozitor. 


II 
Scrierile în limba română. A 


Lupta pentru introducerea limbii naţionale 
în biserică și în cancelarie își are originea în 
veacurile XIV—XV, izbîndind definitiv în cel 
de al XVII-lea. Trebuie subliniat faptul că, pro- 
testantismul, îmbrățișat de o parte a populației 
din orașele transilvănene, a ajutat într-o oare- 
care măsură la acest lucru. 

Un grupaj de trei documente emanate de la 
Avignon din timpul idelor lui octombrie 1374 
oferă o idee asupra începutului acestui proces. 
Este vorba de trei acte emanate de la Papa Gri- 
gorie al XI-lea și adresate lui Ludovic de Anjou, 
în care se vorbește de convertirea populaţiei ro- 
mânești la catolicism 10). Această populaţie de 
oameni simpli !!) ar fi putut deveni convertibi- 
lă, dacă preoţii ar fi cunoscut limba lor, dar 
cei pe care-i aveau nu știau românește. Ca ata- 
re, cereau preoţi și un episcop cu care să se 
poată înțelege. Al doilea document vorbește de 
trimiterea lui Anthonius de Spoletto 1?) care 
vorbea românește, după cum se afirmă în docu- 
ment și care ar fi putut deveni episcop. 

Al treilea document care poartă aceeași dată 
vorbește de preoţii necesari, ceruti de populaţie 
„cunoscători ai limbii române“. Se afirmă că 
este o populaţie mare 15), iar preoţii trebuie să 
le cunoască limba 14), ca şi episcopul de altfel... 

Cert este însă un lucru, că în acea regiune 
de nord, din apropierea tătarilor, despre care 
vorbesc cele trei documente din octombrie 1374, 
deci, în nordul Transilvaniei și Maramureș, 
apar primele traduceri în limba română, a căr- 
tilor de cult. Aceasta s-a întîmplat ceva mai 
tîrziu, în veacul următor, al XV-lea, în care ia 
naştere la Sibiu şi cancelaria actelor româneşti ; 
primii notari cunoscuţi sînt Petru Bratu, preo- 
tul din Räsinari si Filip Moldoveanu, pictorul. 

Ulterior, odată cu apariţia primelor tipări- 
turi în limba română, Catehismul și Tetraevan- 
ghelul de la Sibiu 1544, 1546, realizate de că- 
tre Filip Moldoveanu, apoi Coresi, Lorint etc., 
apare în predoslovia aproape a fiecărui volum 
un apel al tipografului, care era uneori si edi- 
tor, traducător si gravor, adresat celor cărora 
le era destinată cartea : 


„Rog pe cei tineri și pe maturi și pe cei bă- 
trîni, pe cei care cîntă sau citesc... să ne în- 
drepte“. 

„De aceea mă rog de toţi cei ce vor cînta... 
de se va afla ceva greșit, îndreptaţi“, scria dia- 
conul Coresi într-o predoslovie la 1580. 

Astiel de fraze apar ca leitmotive în marca 
majoritate a tipăriturilor românești de început. 
Acest lucru apare ca o necesitate stringentă. 
Melodiile liturgice erau cîntate cu texte sla- 
vone. Introducerea unui alt text, în limba cu- 
noscută poporului cerea o răsturnare de ritmică 
şi bine înțeles de accentuare. Din acest motiv 
erau necesare observaţiile din partea celor ce 
cîntau mai cu seamă. 

Urmarea logică a acestei lupte pentru intro- 
ducerea limbii românești în liturghie — a fost 
apariţia cîntării în limba română, dovedită do- 
cumentar mai întâi la Iaşi. 

Cu toate acestea se simțea nevoie de o argu- 
mentare care să susțină nu numai victoria obti- 
nută dar si necesitatea menținerii ei. Acest lucru 
apare mai cu seamă în predoslovia Psaltirii de 
la Alba Iulia, tipărită la 1651. 

Iară cine gräieste întru adunare, în limbă 
striină, pre sine intrămeadză, nu pre adunare ; 
numai așa-i cine gräieste în limbă striină, în- 
vätîind, au cîntînd, în adunare, caria nu o în- 
teleg ascultătorii, ca cimpoaiele și lăutele care 
nu fac osăbitură în sunet si nime nu le înţelege“. 

În aceste cîteva rînduri succinte se comen- 
tează de fapt unul dintre principiile de bază ale 
muzicii liturgice bizantine. În prima parte a 
textului se poate desprinde expresia „a grăi... 
cîntînd“ care este sinonimă cu creaţia lexicală 
coresiană „a glăsi“ — ambele avînd sensul 
„cîntării vocale“ — „a cînta cu cuvinte“. A- 
ceastă expresie este apoi întărită prin aceea că 
se cere ca muzica să fie cîntată în limba natio- 
nală. Spre a fi înțeleasă de toți poporenii. 
Aceasta spre deosebire de sunetul instrumen- 
telor muzicale care nu se pot adresa în mod 
special într-o limbă sau alta, unui popor anume. 
Deci principiul cîntării vocale în limba natio- 
nală apare ca un corolar. În ceea ce priveşte 
instrumentele muzicale acestea nu sînt excluse, 
dar se precizează în alte părți utilitatea lor. 

„Că de bucium cu două buciume, trebuia să se 
adune toată mulţimea, iară de bucium numai cu 
unul, numai bätrînii se aduna, cînd buciuma de 
purcesu, toată tabăra purcedea“. 

Si ca o precizare de înalt nivel literar, cu sen- 
suri complexe, apare o frază din predoslovia la 
un Evhologhion tipărit în vremea lui Constan- 
tin Vodă Brîncoveanu, la 1704, care grăiește 
astfel : „fluierul să rămînă păstorului“. 


* 
* + 
Una dintre manifestările tipice ale epocii a 
constituit-o fără îndoială cea a rapsozilor care, 
spunindu-si cîntările de vitejie si le însoțeau 
cu sunetul läutei. Acești cîntăreți populari a 
căror existenţă este atestată cu deosebire în 
Transilvania au lăsat texte care la un moment 
dat pot avea valoare documentară pur istorică. 
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Cîntăreţi populari români au existat în tot 
decursul evului mediu, cel mai vechi cunoscut 
pînă azi, fiind Micu sau Mihai. Acesta este po- 
menit într-un act din 1296 în satul Almad de 
lîngă Turda. 

Cel de la care a rămas însă o operă de mai 
mare consistență a fost fără îndoială Sebastian 
Tinodi din Cluj, rapsod și om de arme cunos- 
cut epocii sale. El tipăreşte la 1554 cunoscuta 
sa Cronică cu notație muzicală în tipografia lui 
Georg Hofgreff. Tinodi fusese un om cult, cu- 
noștea limba latină, teoria muzicală şi, probabil 
că în anii tinereţii sale fusese perceptor în vreo 
casă nobiliară. 

Centrul preocupărilor sale din opera sa ca- 
pitală „Cronica' îl ocupă lupta antiotomană. 
El consemnează cele mai importante evenimen- 
te în acest sens, printre eroii povestirilor sale 
figurind Stefan cel Mare, etc. etc. Cartea sa 
conține 25 cîntece puse pe 23 melodii. Cu tim- 
pul, melodiile sale au devenit deosebit de 
populare. Unele mai sînt încă în circulație fără 
să mai păstreze textul iniţial. 

Se mai pot semnala si alte lucrări similare. 
Gaspar Heltai publică la 1574 un Cancionale 
avînd drept model „Cronica“ lui Tinodi. Ștefan 
de Timișoara utilizează acest „cancionale“ și 
cîntă pe melodia „Cirus“, luptele cu turcii ce 
avuseseră loc la Cimpia-Piinii. 

Cîntări despre acele momente, cu caracter 
istoric mai sînt ale lui Ambrozie Literatul, Ni- 
colaus Figulinus şi Mihai de la Moldova. Poe- 
ziile acestuia din urmă au fost datate la 1587. 
Una dintre ele, a cărei melodie deși indicată de 
autor, nu a putut fi încă depistată, este de fapt 
o autobiografie din care reiese modul de viață 
al acestor rapsozi. 

Ceea ce este valabil pentru toate povestirile 
rapsozilor transilvăneni, este faptul că eroii lor 


sînt mai cu seamă cei ai poporului — Iancu de 
Hunedoara și Matei Corvin, Vlad Țepeș, Stefan 
cel Mare — şi mai tîrziu la finele veacului, 


Mihai Viteazul. Lucrările lor pot fi considerate 
în acest sens documente istorice, cu atît mai 
mult cu cît ei nu cîntau decît evenimente la 
care luaseră — într-o mare măsură — parte. 
Nu poate fi luat în consideraţie însă, în orice 
caz, punctul de vedere care le era impus de no- 
bilimea vremii. 

Specificul acestor producţii epice îl consti- 
tuia în primul rînd tema luptei vitejesti — sau 
cum afirma istoricul bizantin Nicefor Gregoras 
„Cîntecele celebrau laude în cinstea eroilor din 
vechime“ — si aceasta la 1328. Ulterior aceste 
cîntări au dezvoltat ca temă lupta antiotomană, 
precum şi caracterul cavaleresc al protagoniş- 
tilor. 

Din creaţiile celor ce au făurit aceste cîntece 
fără a le tipări imediat, ci cîntări ce au circulat 
mai cu-seamă pe cale orală, sînt cunoscute cîn- 
tece despre Ștefan cel Mare, Marcu Crăișorul, 
(Marco Cralevici), Mihai Viteazul. 

Sint astfel de semnalat balade slavo-române, 
unele datorite poate circulaţiei guslarilor prin 
țările Moldovei si a Munteniei. Astfel este 
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demn de semnalat cîntecul descoperit de Hajdeu 
în tipäritura lui Jan Blahoslav „Gramatica 
ceska“ din 1571. Este un cîntec despre luptele 
de la Chilia duse de Ştefan cel Mare în 1465. 

În mijlocul veacului următor, Marco Bandini 
nota că elevii Şcolii Vasiliene cîntau în limba 
română 15). Tot în acel moment, adică mijlocul 
secolului al XVII-lea, mitropolitul Ştefan al 
Moldovei, publică „Cheia Înţelesului“ în a cărei 
prefață reenunţă științele liberale, pornind de 
la Syntagma lui Matei Vlastares. Muzica figu- 
rează în mod implicit în acest enunţ. 

Ca un act tîrziu, trebuie semnalată Gramati- 
chia lui Filothei Sin Agăi Jipei, explicare a no- 
tatiei bizantine, realizată în limba română 16). 
Lucrări similare în slavonă, greacă si latină 
au existat si mai înainte. 


III 
Neagoe Basarab 


Luminatul domnitor muntean Neagoe Basarab 
(1511—1521) a fost contemporan cu marile rea- 
lizări ale Renașterii artistice. El a avut relații 
personale cu Papa Leon al X-lea, susținătorul 
lui Michelangelo. Îl patronează pe Macarie, cel 
venit cu tiparnita din Veneţia să tipărească un 
Evangheliar (1512), clădeşte capodopera care 
este minăstirea Curtea de Argeş, întreţine un 
medic reguzan si poeţi la curte. Are relații de 
prietenie cu principii, dar şi cu dogele Veneţiei, 
cu vecinii din Transilvania si Moldova. Era un 
îndrăgostit de cultură si artă, un rafinat al ves- 
timentatiei, un bun cunoscător al orfevreriei. 
Denumit „Divinul“ de către poetul Maxim Tri-, 
valis, într-o epigramă, Neagoe încearcă să ducă 
viața bazileilor bizantini, al căror vultur bicefal 
îl purta ca stemă. 

Neagoe a lăsat de altfel şi o importantă operă 
literară „Viața patriarhului Nifon“, un pa- 
negiric cu părţi moralizatoare și „Învățăturile 
către fiul său Teodosie“, lucrare considerată 
ca originală de marea majoritate a cercetăto- 
rilor români și străini. Redactarea ei a durat 
cîțiva ani și a circulat în manuscrise românești, 
slavone si grecești. Lucrarea sa are analogii în 
literatura bizantină, De administrando imperio 
de Constantin Porfirogenetul, Învățăturile lui 
Vasile Macedoneanul către fiul său Leon, cu 
cea slavă, Învățăturile lui Vladimir Monomahul 
către fiii săi etc. De remarcat că în acelaşi 
timp, Niccolo Machiavelli lucra la al său „Il 
Principe“ iar Baldasare Castiglioni la „Il Cor- 
tegiano“. 

În cadrul „Învăţăturilor“ — un manual de 
educaţie morală şi politică necesar unui viitor 
domn 1) — apar în partea de învățături poli- 
tice (pentru cinstirea boierilor şi a slujitorilor) 
și paragrafe dedicate importanţei muzicii. Ast- 
fel, el afirmă necesitatea existenţei unei for- 
matii instrumentale pe lîngă „masa lui“ 18), ca 
să se înveselească el si boierii de față. Deci, 
muzica este necesară domnitorului, curţii, ca 
mijloc de divertisment, așa cum era conside- 


rată de altfel, în acea epocă. Pe de altă parte, 
în acelaşi paragraf, el remarcă necesitatea cu- 
noasterii muzicii de către domnitor, precum și 
a dansului. Baldasare Castiglioni susține si el 
același lucru în „Il Cortegiano“. Omul de curte, 
curteanul, trebuia să poată descifra o bucată 
muzicală, trebuia să danseze la marile serbări. 

Izvoarele lucrării lui Neagoe Basarab sînt în 
general bine cunoscute, pornind de la Constan- 
tin Porfirogenetul și pînă la  neoplatonicienii 
Mihail Psellos si Gaudentius. Neagoe, fin cu- 
noscător al culturii bizantine, a ştiut să o tăl- 
mäceascä în spiritul vremii sale. 


IV 
Reforma 


Curentele reformelor au avut o adîncă înrîu- 
rire și asupra culturii muzicale românești a ace- 
lui timp, începînd cu husitismul si pînă la in- 
troducerea reformei propriu-zise din mijlocul 
veacului al XVI-lea. Relaţiile lui Iacob Hera- 
clidul, domnitorul Moldovei, cu Melanchton, 
ca să nu mai discutăm de cele ale lui Nicolaus 
Olahus cu Erasm, sînt notorii. 

În muzică apar tendinţe de laicizare. Se ti- 
păresc cărți în mai multe domenii, printre care 
si cel muzical. Reforma a utilizat un puternic 
aparat de propagandă, ajutat printre altele si 
de tipărituri. Astfel, aproape imediat după a- 
doptarea reformei în Transilvania (1542), se ti- 
păreşte o primă cărticică de cîntece la Braşov, 
datorită moldoveanului Moldner. Tiparnita o dă 
la iveală în 1543 ; mai tîrziu la 1558, o altă 
carte, cea a organistului Valentin Wagner, co- 
laborator apropiat al lui Ioan Honterus. Între 
timp apăruse Odae cum harmoniis, atribuită lui 
Honterus, reformatorul sașilor și publicată tot 
la Brașov în 1548, cu o ediție următoare la 1562. 
Cartea aparţine, după cum remarcă muzicolo- 
gul Romeo Ghircoiaşiu, curentului umanist „al 
muzicii pe metri antici“, 

În același timp, Filip Moldoveanu tipărise la 
Sibiu Catehismul calvinesc (1544) si Tetraevan- 
ghelul (1546), cărți în limba română, deci epoca 
era propice dezvoltării artistice și culturale. 

Cîteva melodii cuprinse în cartea atribuită 
lui Honterus au circulat si în versuri în limba 
română, ca de exemplu cea bine cunoscută Ut 
quaeant laxis, resonare fibris etc. 

Alături de Honterus si Wagner s-a afirmat 
şi organistul Hyeronimus Ostermayer, diplo- 
mat si cronicar. Şcoala braşoveană de orgă se 
bucura pe acea vreme de faimă, datorită si unor 
antecesori ai familiei Ostermayer despre care 
vorbesc documentele. Valentin Kares din Bra- 
şov îi scria cu încîntare amicului său Konrad 
Keltis din Viena, despre un organist local, elev 
al „venerabilului“ Griinpek din Aradi9. Scri- 
soarea este datată la 24 decembrie 1499. 

În această atmosferă s-a dezvoltat activitatea 
familiei Ostermayer, Gregorius, fratele primu- 
lui ajungînd celebru în orașele Germaniei, unde 
dăduse nenumărate concerte. „Si bonna sus- 
cepimus“ — una din lucrările sale — figurează 


de altfel în binecunoscutul manuscris de la A- 
poldull de Sus2), alături de alte lucrări ale unui 
Clemens Non Papa, Orlando di Lassus și ale 
cîtorva muzicieni autohtoni ca : Mihael Bus- 
dens, adică Mihai din Buzd, Georgius Aleschi- 
nus, adică Gheorghe din Alis (actualmente Să- 
läus — lîngă Sighișoara), Arnold Theis, Anton 
Jungk din Cluj, fost cantor la Gîrbova în 1577. 

Gregorius a fost organist la Stuttgart, Esslin- 
gen si la Heilbron ; în mai 1557 el figura ca 
student la Tiibingen, unde probabil că a în- 
vățat muzica, fiind, după cum arată matricola 
stipendiat, adică bursier. 

Hyeronimus apare în socotelile orașului Sibiu 
în 1530 24) ca organist, deci înainte de reformă, 
primind pentru aceasta o sumă considerabilă 
de 40 de guldeni : 

,...Musicus artis perquam eruditum modu- 
lorum — quae musicorum expertissimum Hye- 
ronimum organista. ..“ 

Tot el cînta la curtea domnitorului muntean 
la 1539, împletindu-şi activitatea muzicală cu 
cea diplomatică. În 1545, cîntă de asemenea în 
grădina judelui Vincentiu Schneider, în prezen- 
ta trimisului Sultanului, Iskender Ceaus. 

Şcoala de organistică din Tara Oltului si Tara 
Bîrsei cunoaşte o activitate ascendentă, avînd 
un moment de înflorire în veacul următor, ilus- 
trat de Gabriel Reilich si Iacob Bordan — la 
Sibiu — Daniel Croner si Francus Marchallus 
— la Brașov. Aceștia contribuie de fapt la tre- 
cerea către baroc. 

Reilich s-a născut probabil la Sîngiorzul Nou, 
lîngă Bistriţa. El apare ca organist la Bistriţa la 
1665, avînd aceași funcție concomitent și în lo- 
calitatea de baştină. Tot în același an, la sfîrşi- 
tul lui însă, vine la Sibiu, unde si tipărește 
primul său volum „Neu-Musikalisches Wer- 
klein“, pe care îl dedică primarului și oficiali- 
tätilor orașului : 

„Denen Edlen Wol-Ehrenvesten Namhaîften 
Fürsichtigen hoch-und wohlweisen Herren, H. 
Bürger-Meistern, H. Kônigs-Richtern... auss 
Ehrerbietung gegen eine hochgeneigte Goenner 
und grosse Music-Befoederer' 22). 

Începînd din acel an, funcţionează ca orga- 
nist și compozitor la Sibiu, pînă în 1677. În pri- 
mul an figurează ca organist si violist în pro- 
tocoalele dirijorale (organistae et violistae, fl. 
197), fiind foarte bine plătit, salariul mărin- 
du-se odată cu trecerea anilor. A mai tipărit și, 
„Geistlich-Musikalischer Blum und Rosenwald“ 
în două părți, prima în 1673, a doua în 1677, 
tot la Sibiu. De pe urma lui au mai rămas nu- 
meroase manuscrise, precum şi cărți din biblio- 
teca personală, dovedind vaste cunoștințe mu- 
zicale. 

Daniel Croner s-a născut la Brașov, în 22 
martie 1656 şi a murit la Hălchiu 1740. Viaţa 
sa este mai puţin cunoscută. Se ştie doar că a 
funcţionat ca organist în localitatea natală si 
apoi a fost prodecan al capitlului din Țara 
Bîrsei. 

Croner n-a tipărit, lucrările sale rămînînd în 
manuscrise. Lucrarea sa capitală este „Tabula- 
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tura fugarum,  praeludiorum,  canzonarum, 
toccatarum et phantasiarum“, scrisă si termi- 
natä la 30 ianuarie 1681. În caietul respectiv, 
mai figurează și lucrări de Johann Ulich, Georg 
Froberger, Johann Georg Kittel. Un al doilea 
caiet „Tabulatura fugarum et praeludiorum“ 
este legat împreună cu „Institutiones Musicae“ 
de Mylius. 

Activitatea creatoare şi interpretativă desfă- 
suratä de Reillich, Croner si contemporanii lor 
constituie un moment important în dezvoltarea 
școlii organistice din ţara noastră, compoziţiile 
lor avînd o reală valoare artistică. 


V 
Dimitrie Cantemir si epoca sa 


„Turcii datoresc lui Cantemir notele de mu- 
zică, care le-a aplicat cel dintîi la cîntece tur- 
cești şi pentru care scop a compus o carte mică, 
foarte rară“. 

„După multe cercetări grele, am izbutit să 
găsesc un exemplar. Am văzut notele care erau 
litere și numere turcești, după cum întrebuinţau 
vechii greci și latini pentru literele alfabetului 
lor ; precum și italienii se serveau de asemenea 
înainte ca Benoit (sic!) din Arezzo să fi găsit 
punctele, pe care după trei sute de ani Jean 
Musis de Paris le înlocui cu notele de care ne 
servim acum *). 

După afirmația lui Rauf Yekta%) — în no- 
tatia lui Cantemir au intrat toate notele alfa- 
betului arab — de la alif — și pînă la ultima. 
Utilizarea acestor semne care au uneori si sens 
de cifră — ca şi cele ale alfabetului chirilic — 
în timp ce există în Europa sistemul liniar sau 
cel bizantin — dovedește că Dimitrie Cantemir 
a cunoscut vechea teorie muzicală elină. 

Opera sa capitală în care găsim bogate relaţii 
cu privire la muzică, este Descriptio Moldaviae 
— lucrare redactată cu multă meticulozitate. 
Descriptio Moldaviae este o lucrare redactată 
ca de un geograf cu bogate referințe istorice — 
în care predomină geografia umană — cu obi- 
ecțiunile imediate — stare politică şi socială ale 
teritoriului cercetat, obiceiurile oamenilor. 

Preluînd ideile umanistilor, Cantemir reia 
cultul pentru civilizaţia antică — conferindu-i 
un sens propriu cu un sens politic foarte precis, 
în legătură cu aspiraţiile poporului român, dor- 
nic — pe atunci — de a se scutura de jugul o- 
toman. El subliniază faptul că românii se trag 
din coloniștii romani veniţi si așezați de către 
Traian în Dacia și prin aceasta consideră ca un 
drept al poporului român participarea la sfera 
de cultură universală ca egali ai celorlalte po- 
poare. 

Pornind de la latinitatea limbii — și a unor 
obiceiuri, el încearcă să găsească originea latină 
a multora — sau dacică a altora. „Doina, spune 
el „trebuie să fie de origine dacă, pentru că ar fi 
fost „numele obișnuit la daci al lui Marte sau 
al Belonei, căci cu el încep toate cîntecele în 
care se cîntă faptele războinice şi moldovenii îl 
folosesc îndeobște ca să-l pună înaintea cînte- 
celor lor“ %, 
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În ceea ce priveşte termenul de „colindă“ — 
îl găseşte de origine romană. „Aceasta aduce cu 
Calendis al romanilor şi se präznuieste la înce- 
putul fiecărui an nou, atît de către oamenii de 
rînd, cât si de boieri, cu datini deosebite“ *, 

Materialul folcloric și etnografic care se des- 
prinde din opera lui Cantemir, mai cu seamă 
din Descriptio Moldaviae, este foarte vast şi se 
referă în primul rînd la moldoveni, apoi la turci. 

Vorbind în general despre cîntecul și poezia 
populară a moldovenilor, Cantemir nu ezită să le 
atribuie în toto — o origine dacică. Aceasta, 
pentru că moldovenii obișnuiesc să celebreze 
la diferite ocazii o serie de nume vechi — unele 
pe atunci necunoscute. 

În capitolele sale despre folelor, apar referiri 
la jocuri, obiceiuri de nuntă, inmormintarea etc., 
folclorul obiceiurilor si ritualului de nuntă. În 
ceea ce priveşte jocurile, încearcă o clasificare 
a lor, prezentînd materialul în mod organizat, 
pornind de la ideia originalității dansurilor 
moldoveneşti. 

„Jocurile sînt la moldoveni cu totul altfel 
decît la celelalte neamuri“ ”. 

„Ei nu joacă doi sau patru insi laolaită, ca la 
franțuji şi leşi, ci mai multi roată sau într-un 
sirag lung“. 

Dansul în roată este hora, unde dansatorii 
se tin de mînă și execută pași mäsurati la stîn- 
ga și la dreapta. 

Hora nu rămîne perfect rotundă, ci capătă 
trei, patru colțuri sau forma unui ou, după ,,is- 
cusintele cäpeteniei“ %. În afară de horă — 
apare călușarul — dans căruia Cantemir îi atri- 
buie un interes deosebit — descriindu-i nu nu- 
mai forma dansantă, dar şi modul de organi- 
zare al cälusarilor şi semnificaţia dansului, 
semnificație pe care o consideră „aproape de 
eres“ 29 

„Jucătorii se numesc cälusari, se adună o 
dată pe an si se îmbracă în straie femeiești“. 
Începînd cu aceste cuvinte, el realizează de fapt 
cea mai veche descriere cunoscută a acestui 
dans — descriere care în modul acesta are o 
mare valoare documentară. 

Materialul oferit de Cantemir mai cuprinde 
si date despre nuntă — în care include o ora- 
ție; apoi scrie despre obiceiurile de îngropă- 
ciune. Dansurile de la nunţi erau îndeobşte 
conduse de bărbaţi vîrstnici şi respectaţi de 
toți — care, pe urmă îşi aveau locul lingă mire. 
Melodiile erau cîntate din gură şi cu diferite 
instrumente muzicale de către lăutari. 

În „Hronicul“ său, povesteşte despre o astfel 
de nuntă, unde Sobieski este pus să conducă 
dansul respectiv. Deci dansurile populare erau 
şi cele ale boierimii — care, deși uneori le mo- 
difica poate — le practica cu iscusintä. La acea 
nuntă, scrie Cantemir, lăutarii au cîntat : 

Constantine, fugi bine 
Nici ai casă, 
Nici ai masă 

Nice dragă jupineasä. 

În cadrul folclorului obiceiurilor, Cantemir 
descrie „Drăgaica“ — dans căruia îi atribuie ca 


si Cälusului, caracter de ritual. El descrie si 
obiceiurile de curte — care constituie o altă 
problemă — și unde ritualul devine factice. El 
nu se deosebeşte cu nimic de cel care se prac- 
tica în urmă cu veacuri și care avusese la bază 
ceremonialul bizantin. 

Cantemir, „fiu întîrziat al Renașterii“ *) — 
apare ca unul dintre cei mai însemnați uma- 
niști români. În cadrul concepţiilor sale isto- 
rice, Cantemir a inclus şi fenomenul muzical — 
mai precis folclorul muzical moldovenesc. Mer- 
gînd un pas înainte faţă de predecesori, Can- 
temir vine cu dovezi în sprijinul afirmațiilor 
sale cu privire la originea dacică sau romană a 
dansului, cîntecului si poeziei populare româ- 
nesti. Prin aceasta, el — alături de Miron Cos- 
tin — este un antemergător. 

Opera lui Cantemir este încununarea unei 
epoci culturale, iar nu o excepţie ruptă de cul- 
tura vremii sale. 

Un document deosebit de important, ca în- 
cheiere si încununare a unei epoci, îl constituie 
enunţul lui Gheorghe Tipograful de la Tirgo- 
viște. Gheorghe, probabil Radovici, semnează 
predoslovia la un catevasier tipărit la Tirgo- 
viste în 1713. În cele scrise de el se observă o 
categorică influenţă a culturii latine mai precis 
a lui Ovidiu, poetul exilat la ponticul 'Tomis. 

„De vreme ce firea omeneasca către cîntări 
si versuri are a sa priinţă, precum se vede şi 
la copiii cei mici si plingätori si cu  cînturile 
sînt adormiti. Ci și muierile cele tesätoare și 
călătorii si corăbierii osteneala care le vine din 
lucruri cu cîntecele o mîngiie etc“. 

Iată acum textul lui Ovidiu (Tristia Iv, 1, 5, 8) : 
Asemenea și sclavul fncätusat ce sapă 
Prin cîntec mai ușoară-și face munca sa 
La fel, luntrasul care pe mal îşi trage luntrea 
Şi în mămol se îngroapă, cu cîntecul se ia! 

Si tot aşa năierul cînd bate apa mării 
Trăgînd cu-a sale brațe lopetile spre el. 
Dar sclava care cîntă și caierul și-l toarce 
Se-ngînă ea pe sine şi toarce mai ușor 

Influenţa este atît de directă, încît discuţia 
pare aproape inutilă. Categoric că Gheorghe 
Radovici, om cultivat de tipul celor care au 
adus măreţia epocii brîncovenești, cunoștea nu 
numai limba latină ci și greacă etc. În ceea ce 
priveşte opera lui Ovidiu, aceasta a circulat la 
noi în ţară cu mare frecvenţă, primele ediții 
fiind un incunabul german de la 1480 și altul 
venețian din 1492. Pe de altă parte unele texte 
ale poetului au figurat în programele școlilor 
şi s-au tipărit ca atare. 

Această frecvență mai poate fi justificată și 
de interesul arătat lui Ovidiu în veacurile evului 
mediu şi pînă tîrziu, el fiind considerat sfînt, 
mag sau filozof. Prezenţa influenţei unor ver- 
suri de Ovidiu în predoslovia unui Cantemir, 
apare astfel ca o iradiaţie tirzie a spiritului re- 
naşterii. Este de fapt urmarea unui sir lung de 
prezenţe, de studenţi plecați în Apus, la Pavia, 
la Paris, apoi la Cracovia, Viena etc., încă din 
veacurile XIV-XV. 

O altă cale de pătrundere a culturii renas- 
centiste au constituit-o marile biblioteci, unele 


particulare, altele mînăstireşti, unde au existat 
adevărate comori, cărți de mare valoare, incu- 
nabule și manuscrise, ediţii rare chiar şi pe 
acea vreme, 

Epoca brîncovenească și momentul Dimitrie 
Cantemir încheie de fapt o etapă de maximă 
importanţă în istoria culturii româneşti. Se 
conturează si concepţia despre unitatea nafi- 
onală, originea comună, unitatea de limbă și o- 
biceiuri, pe scurt, originea romanică a poporu- 
lui nostru. 
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VIATA MUZICALĂ 


Aaron Copland 


la pupitrul orchestrei 
Radioteleviziunii 


x 


Prezența în mijlocul nostru a compozitorului 
american Aaron Copland, care a dirijat un con- 
cert la orchestra simfonică a Radioteleviziunii, 
a stirnit un interes deosebit în rîndurile muzi- 
cienilor, a iubitorilor de muzică în genere. Neo- 
clasic, format la școala Nadiei Boulanger, Co- 
pland, a fost primit, la început, cu rezervă. Ne 
referim la lucrarea sa Simfonia pentru orgă și 
orchestră, executată în 1925, la New York, cu 
Nadia Bounger la orgă și Walter Damrosch 
la pupitrul dirijoral. Compozitorul povestește 
însuși în cartea sa „Muzica noastră nouă“ că 
„La acest concert s-a produs un incident nepre- 
văzut, revelator pentru atitudinea faţă de mu- 
zica modernă. Cînd execuţia lucrării s-a sfîrșit, 
dr. Damrosch s-a întors către public spunînd: 
„Dacă un tînăr de 23 ani poate scrie o asemenea 
simfonie, înseamnă că peste cinci ani va fi în 
stare să comită chiar un omor...“ Între timp 
însă, compozitorul s-a... potolit, schimbîndu-si 
maniera de a scrie. S-a îndreptat mai întîi către 
jazz (Jazz Concerto). A fost o experienţă care l-a 
făcut să abandoneze însă şi această cale, căci 
posibilităţile oferite de jazz i-au apărut limi- 
tate. A compus apoi lucrări ca Variatii pentru 
pian, Scurtă simfonie si Expuneri la orches- 
tră, cu o scriitură severă, cu armonii curajoase. 
Dar publicul prefera altceva : o muzică vie, exu- 
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berantă, plină de culoare, ușoară, ca de pildă 
El salon Mexico, Primăvara apolachiană ş.a. 
Drumul lui Aaron Copland ne apare, oarecum, 
în zig-zag, căci s-a îndepărtat si de această 
manieră si, începînd cu cea de a 3-a Simfonie, 
s-a îndreptat către o muzică mai abstractă. Un 
lucru este însă cert, Copland e, la ora actuală, 
cel mai cîntat şi mai sărbătorit compozitor din 
America, bine înțeles datorită lucrărilor sale 
de largă respirație melodică și pline de vervă 
ritmică, 

Programul concertului dirijat da orchestra 
Simfonică a Radioteleviziunii a cuprins nu mai 
puţin de trei lucrări de muzică americană con- 
temporanä, în primă audiție. 

Am ascultat uvertura Candide de Leonard 
Bernstein. Intrînd direct în subiect, ne expri- 
măm îndoiala că, în lucrare, compozitorul a ur- 
mărit să... ironizeze anumite pasaje melodice 
din unele uverturi celebre de Rossini sau Verdi 
în maniera în care Strawinski, a parodiat în 
Joc de cărţi tragmente din uvertura la Bărbie- 
rul din Sevilla de Rossini. Putem afirma însă 
că uvertura Candide are o muzică foarte me- 
lodioasă, spumoasă, cu o ritmică antrenantä, cu 
o vervă diabolică. O muzică foarte accesibilă — 
am spune noi, de pe... Brodway — pe care di- 


rijorul Copland a interpretat-o ca atare: cu 


nerv și, în ciuda celor aproape 70 de ani ai săi, 
cu un entuziasm juvenil, în măsură să o apro- 
pie — dacă mai era nevoie — de ascultători. 
O trăsătură a programului dirijat de Aaron 
Copland a fost canacterul eminamente melodios 
al lucrărilor alese. Ne referim da fragmentele 
simfonice din opera Troienii la Cartagina de 
Berlioz. Muzică tipic berlioziană, în care cîntul 
atît de romantic al cornului, murmurul expresiv 
al coardelor ce tremolează, explozia luminoasă 
a trompetelor și în genere a alămurilor, cres- 
cendo-ul furtunos al tuturor sonoritätilor or- 
chestrale au evocat din plin scenele de vină- 
toare, funtuna și altele, adevărate mici poeme 
simfonice deosebit de sugestive. Totul redat 
simplu, foarte clar, foarte aerat, de un com- 
pozitor și totodată un maestru încercat al ba- 
ghetei. Avem dreptul să insistăm mai putin 
asupra variațiilor Simfonice de Brahms pe o 
temă de Haydn — lucrare extrem de dificil de 
realizat la maximum de exigenţă artistică — si 
care reclama, neîndoios, mai multe repetiții, de 
unde ar fi rezultat o mai mare finețe și precizie 
a execuției. Este relevabil însă faptul că dirijo- 
rul a reuşit să înfățișeze caracterul eroic al te- 
mei coralului pe de-o pante, ca și lirismul, sua- 
vitatea minunatei prelucrări brahmsiene. 
Ne-am întrebat de cîte ori se ascultă Fauré 
în concentele noastre simfonice ? Aproape nicio- 
dată. Acest mare liric apare cal mult în progra- 
mele concertelor de cameră, cu lied-urile sale. 
De data acsasta Aaron Copland a dirijat o parie 


din Suita Pelléas si Mélisande. Dirijorul ne-a 
restituit luminos respirația largă, efuzia lirică 
din Preludiu. În Torcätoarea,  oboiul a avut, 
laoaltä cu viorile care îl sprijineau eficient cu 
figuratiile lor ondulatorii, o contribuție de sea- 
mă la redarea acestei muzici descriptive, pentru 
ca în mişcarea finală (antractul ultimului act) 
să urmărim un adevărat mars funebru, lent, 
tărăgănat — fiind doară vorba de moartea Me- 
lisandei... 

Centrul de greutate al programului l-a consti- 
tuit Concertul pentru clarinet și orchestră de 
coarde (la care mai participă harpa şi pianul) 
de Aaron Copland. Concertul are o arhitectură 
deosebită. El e compus dintr-o parte lirică, în 


sant al lucrărilor. La început mișcarea este de 
tango, după care ritmica devine fvarte variată, 
complexă, cu intervenţii originale din partea 
soliștilor, cu efecte percutante de mare efect și, 
ca rezultantă generală, crearea unei atmosfere 
vesele, optimiste, plăcute. 

Aaron Copland a condus lucrările sale cu si- 
guranta artistului care cunoaşte la tot pasul 
ceea ce trebuie să dea orchestra, solicitată cu 
sobrietate şi eleganţă, cu o prezență de spirit ne- 
șovăielnică. 

Concertul acesta de indiscutabil succes și mu- 
zica americană care a intrat cu un coeficient 
important în alcătuirea programului, ne-a prile- 
juit unele reflexii pe care dorim să le împăr- 


formă de lied, lentă, foarte melodioasă, în care 
solistul cîntă aproape tot timpul împreună cu 
orchestra, fără a i se solicita mari tururi de 
forță. Urmează o parte liberă, descoperită, ca- 
denta pentru clarinet, unde acesta este obligat 
la finaze muzicale vertiginoase, la pasaje de bra- 
vură remarcabile pe care valorosul solist Aure- 
lian Octav Popa le-a împlinit strălucit, cîntind 
cu o mare puritate, cu o sonoritate puternică și 
cu atacuri extrem de viguroase. Nu ne-a sur- 
prins cu nimic întrucît cunoscutele sonate pen- 
tru clarinet solo ce-i sînt dedicate de compozi- 
torii noștri tineri îi solicită performanţe de o 
virtuozitate, pe alocuri periculoase, pe care le 
realizează totdeauna cu o ușurință uimitoare. 
Această cadență de bravură a făcut legătura cu 
pantea a doua a concertului de Copland : vie, 
miscatä, prin excelenţă ritmică, chiar dansantă 
si foarte... americană, în ceea ce privește sti- 
dul sincopat, jazzistic. Finalul, cu efectele sale 
deosebite, originale, a fost, la solicitările insis- 
tente ale publicului, bisat. 

Am ascultat, în sfîrşit, tot în primă audiție, 
Salonul mexican inspirat lui Aaron Copland de 
„sufletul poporului mexican pe care l-a cunoscut 
şi către care s-a simţit atras“ — lucrare creiată, 
cum afirmă însuși compozitorul în legătură cu 
o foarte cunoscută sală de bal din Mexico City. 
Si aici este de subliniat caracterul ritmic, dan- 


täsim. Este vorba de orientarea creației contem- 
porane către unele postulate durabile ale artei 
sunetelor și care, menţionate lapidar, constau în 
melodicitate, vitalitate ritmică, accesibilitate. 
Într-o vreme în care muzica uşoară își apropie 
neîncetat sufragiile celui mai mare număr de 
ascultători, această muzică simfonică americană, 
reprezintă un concurent binevenit si serios în 
măsură să polarizeze în deosebi tineretul către 
o artă care, avînd toate atributele genului ușor, 
se situsază totuși pe o treaptă indiscutabil mai 
sus. O asemenea muzică simfonică și succesul 
de care se bucură pretutindeni, ar trebui să dea 
de gîndit compozitorilor. Ei nu pot si nu tre- 
buie să rămînă indiferenți la atitudinea marelui 
public faţă de lucrările uneori riscant făurite 
si care, în loc să atragă, îndepărtează pe ascul- 
tători de muzică. 

Departe de noi, desigur, gîndul de a milita 
pentru o artă de succes imediat (ca să nu spu- 
mem ieftin). Si nu trebuie, de asemenea, ca rea- 
lizatorii muzicii simfonice să se situeze la re- 
morca ascultătorilor neexigenti. Dar între o a- 
semenea muzică şi una nu rareori absconsă, cu 
totul inaccesibilă, există o cale de mijloc pe care 
Aaron Copland a intuit-o si o cultivă astăzi cu 
mult succes, 


J.-V. P. 
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Retrospectivä 


ie 


de altfel în urmă faţă de simfonia „Din lumea 
nouă“, 

Ni-l amintim pe Prêtre, cu ani în unmă, 
măvalnic, tumultos, si răscolitor, în Simfonia 
Fantastică de Berlioz. A fost revelaţia, pentru 
noi, a remarcabilului dirijor. De data aceasta, 
al a apărut la pupitru cu o atitudine statuară, 
o ţinută imobilă. Văzut din spate părea că, 
uneori doar supraveghează, punctând cînd şi 


Spaţiul, prin forţa lucrurilor limitat, în care 
se cere concentrată, această privire retrospec- 
tivă asupra vieţii muzicale dintr-o lună, dă 
conținutului ei un caracter lacunar, cu atât 
mai mult cu cît deseori unele manifestări 
— concerte, recitale, etc — se suprapun. De 
aici imposibilitatea, credem scuzabilă, a co- 
mentării tuturor. 

La jumătatea lunii noiembrie concertul 
obișnuit al Filarmonicii „George Enescu“ ne-a 
prilejuit revederea, la pupitrul dirijoral, a lui 
Georges Prêtre, acest şef de orchestră de 
clasă mondială, deşi foarte tînăr. Tînăr, dar 
ce maturitate de gîndire, ce concepţie elevată 
asupra muzicii, ce capacitate de a transmite 
si emotiona, aflate, odată mai mult, la acest 
artist autemtic... ! 

Încă de acum două decenii, Georges Prâtre 
a dirijat si spectacole de operă — cum diri- 
jează de altfel și astăzi — iar în 1950, tenorul 
nostru Emil Marinescu a cântat cu succes sub 
bagheta sa, la Toulouse, în Othello de Verdi. 

Am urmărit de data aceasta, Simfonia a 
VIII de Dvorak. Dvorak este una din simpa- 
tiile dirijorului. Acel nesecat flux melodic, 
ctaritatea imaginilor muzicale și atmosfera, 
uneori nostalgică, sînt tot atîtea elemente pe 
care Prâtre ni le-a restituit cu o artă în mă- 
sură să apropie de această lucrare chiar si pe 
cei mai blazati ascultători. Lucrarea rămine 


22 


cînd, solicitând, ici-colo, orchestra, strunită 
însă cu o minunată grije, la repetiții. A, dar 
ce energie surdă și am zice sălbatecă, în sen- 
sul cel mai bun, clocotea sub această imper- 
turbabilă prezență si care, la rästimpuri, se 
deslusea în unele tresäriri ale mîinii sale ele- 
gante şi experte, în chipul în care creia un 
crescendo, ori rotunjea o frază... Bagheta sa 
nu a intervenit decît cînd și cînd, la o coti- 
tură importantă si decisivă. Dar energia 
promptă care o desläntuia era năpraznică. 
Dintr-o mișcare lentă cum e partea a doua a 
Simfoniei de Dvorak, foarte romantică, pen- 
tru a nu spune romantioasä, Georges Prêtre a 
realizat un Adagio lin, suav, cantabil pe care 
l-a modelat, ca o mîngîiere... Pentru un nimic, 
valsul din partea următoare, ar fi riscat să 
devină banal, plictisitor. Georges Prêtre l-a 
scos cu măestrie din această condiție, confe- 
rindu-i noblețe, distincție. El a realizat apoi 
un final viguros, eroic, în care fiecare vari- 
atie a fost investită cu un profil distinct și 
plin de interes. 

Am urmărit apoi tripticul simfonic Noc- 
turne de Debussy. Debussy a profesat totdea- 
una 0 vie aversiune față de notițele explica- 
tive care tind — spunea el — „să omoare 
misterul“. Nu vom spulbera prin explicaţii, 
vraja muzicii din primul tablou, Norii, dar 
rareori ne-a fost sugerată cu atîta poezie, ca 


de data aceasta, imaginea norilor, mersul lor 
dent si melancolic, fugärirea și destrămarea 
lor pe cer în înserare... Cu totul altfel ne-a 
fost înfățișată cea de a doua nocturnă, Ser- 
bări : ca o petrecere populară, cu ritmuri dan- 
sante vii, bine precizate, cu impresia de corte- 
giu fastuos ce trece contopindu-se în însufleți- 
rea generală a serbării. Ultima parte a tripti- 
cului : Sirene. Aici Georges Prêtre a redat în 
tonuri estompate imaginea atît de schimbă- 
toare a mării, a valurilor tivite de argintul 
lunii, din care la răstimpuri sirenele — expri- 
mate prin mijlocirea corului feminin — îşi în- 
altä cîntul lor — uneori însă, ce-i drept, cam 
prea material, cu izbucniriprea puternice... În 
Nocturne Georges Prêtre, ca un modelier foarte 
iscusit nici nu a mai avut mevoie de banghetă, 
creind volumele, delimitind suprafețele prin 
simplul dar savantul joc al mfinilor. 

Concertul dirijat în întregime pe’ de rost, s-a 
încheiat cu Valsul de Raval. De data aceasta 
bagheta lui Georges Prâtre a intrat iarăşi în 
joc, pentru a crea contraste dinamice mari, a 
indica fuziuni de sonorități atrăgătoare si a im- 
prima o mișcare dintre cele mai elegante. Era 
şeful de orchestră însuși care conducea serba- 
rea scînteietoare, adevărata apoteoză a valsului 
de odinioară... Georges Prêtre s-a dovedit odată 
mai mult constructorul sorupulos, plin de grije 
faţă de dinamismul ca si de precizia pe care 
le pretinde muzica, în același timp artistul în- 
îlăcărat care comunică un farmec deosebit rea- 
lizärilor sale — de unde marele succes de care 


s-a bucurat. 


În săptămîna următoare, dirijorul Iosif Conta 
a prezentat la Filarmonica „George Enescu“, 
în primă audiție Missa glagolitică pentru cor 
mixt, soliști, orgă si orchestră de Leos Janacek. 

întocmai ca şi Mussorgski (a cărui gran- 
dioasă umbră se face uneori în mod discret 


simțită si în această lucrare) Janacek 
inmlădiază muzica după cuvînt. Acest lu- 
cru compozitorul l-a avut de altfel, în vede- 
re, statornic si în operele sale Katia Kabanova, 
Jenufa etc. Glagolitica — dela slavonul gla- 
gol = vorbă — se numeşte scriitura uzitată în 
primele monumente ale literaturii slave din 
veacul al IX-lea. Janacek foloseşte anumite 
texte glagolitice si din liturghia cehă. Muzica 
inspirată din foldlor, ou unele puternice rezo- 
nanțe arhaice, face corp cu cuvîntul si are un 
caracter profund dramatic. Lucrarea se desfä- 
șoară după tiparul clasic, în cinci părți. Mo- 
mentele contrastante — între luminos şi sum- 
bru, între obidă si nădejde — nu lipsesc. Pe 
alocuri sonoritățile sînt foante aspre, alteori 
de-a dreptul suave si uneori ca de pildă în 
Gloria, au un caracter imnic. În Credo am des- 
luşit alături de pasajele cu un caracter serafic, 
altdle de un intens sentiment dramatic. Corul 
dirijat de Vasile Pintea a cîntat în limba ori- 
ginală, ceea ce a reprezentat o muncă deosebită. 
În acelaşi timp cântul său a fost foarte echili- 
brat, pe partide, omogen și frumos organizat, 
cu aducerea în joc a unor foarte expresive 


nuanţe dinamice. Orga a fost susţinută de Jo- 
sef Gerstenengst cu vigoare și relief sonor, iar 
soprana Emilia Petrescu, mezzo-soprana Miha- 
ela Mărăcineanu, tenorul Nicolae Andreescu și 
baritonul Nicolae Gafton au împlinit importan- 
tele lor roluri solistice cu muzicalitate şi cu o 
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lăudabilă integrare în litera si spiritul lucrării. 
Orchestra a sunat cu plenitudine dar fără a 
impieta asupra celorlalţi factori menţionaţi — 
revenindu-i dirijorului Iosif Conta meritul de a 
fi coordonat această complexitate de forte in- 
terpretative, cu rezultate dintre cele mai pozi- 
tive. 

Ne-am bucurat de prezenta la acest simfo- 
nic a violoncelistului Radu Aldulescu care, mu- 
safir mult așteptat, poartă în schimb cu pres- 
tigiu arta sa interpretativă, departe, peste ho- 
tare, unde este apreciat ca unul dintre cei mai 
reprezentativi violoncelişti contemporani. În Con- 
cerbul pentru violoncel şi orchestră în do majer 
de ‘Haydn ne-a făcut să pretuim odată mai 


mult, dincolo de strălucirea si fineţea tehnicei 


de care dispune, acea poezie specifică pe care 
o comunică lucrării, muzicalitatea cu care in- 
vestește, de altfel, orice intră în raza preocu- 
părilor sale interpretative. Radu Aldulescu este 
artistul de mare nobleţe care are meritul de a 
se fi afirmat într-o continuă îmbogăţire a po- 
tentelor sale interpretative, într-o progresie 
nestăvilită. 
= 


Tot la Filarmonica „George Enescu“, dirijo- 
nul Mihai Brediceanu a prezentat, deodată, două 
prime audiții. Este lăudabilă această solicitu- 
dine față de lucrări necunoscute încă, ale com- 
pozitorilor noştri ca si ale celor străini. Uneori 
dirijorii noştri fac concerte exclusiv de prime 
audiții. Aici începe să se instaleze însă îndoiala 
noastră că orchestra (și chiar dirijorul) poate 
pregăti, cu egală împlinire, intenpretativă, toate 
lucrările aduse în joc. 

Am urmărit astfel Simfonia a Il-a de Lan- 
dowski. Mancel Landowski, critic şi compozitor, 
este o figură de seamă a muzicii franceze con- 
temporane. El se situează însuși în dîra lumi- 
noasă lăsată de Mussorgski și Honegger. Este 
înainte de toate un umanist, înțelegind — cu 
toate că stăpinește toate cuceririle scriiturii 
muzicale contemporane — să nu-și subordoneze 
creatia unor căutări formale ci să meargă la 
izvoarele vii ale spiritualităţii și sensibilităţii 
umane. La el — așa cum afirmă Gisele Bre- 
det — „acţiunea de a compune este inseparabilă 
de actul de a trăi iar procesul creator, cu totul 
empiric, generează, în chip spontan, propriile-i 
mijloace de expresie“... Simfonia a Il-a ne-a 
apărut interesantă şi, în ciuda influențelor 
declarate chiar de compozitor, originală. Nu 
vom intra în detalii de construcţie. Landowski 
areiază la început un fond sumbru, obsesiv, 
datorită în deosebi folosirii instrumentelor per- 
cutante, a tobelor, pe care se înalţă un cîntec 
ca o lamentaţie, la violine, în acut. Caracterul 
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aritmic şi persistent al tobelor conduce către 
un crescendo de-a dreptul terifiant. Sînt mo- 
mente de mare tensiune cărora le succede însă 
o atmosferă (partea a doua) mult mai aerată, 


mai limpezită. Compozitorul, stăpîn pe mijloa- ! 


cele sonore puse ła dispoziție de onchestra mare 
reușește — în final — să creeze folosind vio- 
rile, ca un şuerat fantastic — un soi de impre- 
sionant iures sonor. Si aici tumultul pe care îl 
crează prin mijlocirea loviturilor sacadate, la 
instrumentele de percuție, descoperite, este 
mare, sfirsind lucrarea în chip disonant... Nu 
putem nega că această simfonie ne-a interesat 
prin caracterul ei mai puţin obişnuit, pe alocuri 
chiar straniu. Am dori să o reascultăm. 


Talentatul şi activul Liviu Glodeanu scrie 
multă muzică. Poate chiar prea multă — ceea 
ce nu însemnează însă că o scrie superficial. 
Este și foarte cîntat. Ne gindim totuşi că poate 
e bine să arunce, la răstimpuri, o privire înapoi 
asupra realizărilor, să reflecteze asupra lor, şi 
controlînd, cu acuitate şi în spirit foarte critic, 
drumul parcurs, să-şi încordeze forţele în per- 
spectiva viitorului. Poate că o face, nu știm. 

Am ascultat spre sfîrşitul lui octombrie la 
Filarmonica, sub bagheta dirijorului Mihai Bre- 
diceanu ciclul său de poeme Ulysse pentru voce 
și orchestră — lucrare distinsă cu Premiul 
Uniunii Compozitorilor pe anul 1968. Alcătuită 
din şapte secţiuni, ea debutează si sfîrşește cu 
cîte o Lamentatie, are un prolog, un epilog si 
două interludii. O analiză muzicală ar depăşi, 
desigur, cadrul acestei retrospective. Fiecare 
secțiune comportă o lume sugestivă de imagini 
evocatoare ale periplului legendarului perso- 
naj. În paranteză vom spune că poetul Mihai 
Ungureanu versificind episoadele vädeste talent 
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deşi nu am putea aplauda unele distihuri stîn- 
gace ca de exemplu :/Tot ce e obiect sau este 
viu/ Toate aventurile se știu... etc. Muzica este 
originală, orchestratia viu colorată, cu elemente 
savuroase de eterofonie. Nota dominantă, lirică, 
elegiacă, o dă într-o bună măsură si cîntul so- 
listei. 

Am făcut cunoștință, în persoana sopranei 
Iulia Tôzser de la opera maghiară din Cluj, cu 
o voce cu totul excepţională, de o mare clari- 
tate, cu acute de o strălucire rar întâlnită si de 


o egalitate desăvîrşită a coloritului pe întreg 
ambitusul. Iulia Tôzser dispune totodată de o 
forţă imensă care o recomandă celor mai mari 
scene lirice. A fost o revelaţie. Mihai Bredi- 
ceanu care desfășoară o activitate dirijorală 
intensă a relevat frumuseţile partiturii cu pri- 
cepere și eleganţă, conducind în partea a doua a 
programului arhicunoscutul concert de Mendel- 
ssohn-Barthdldy în care virtuozitatea plină de 
strălucire a violonistului Ion Voicu s-a făcut 
odată mai mult apreciată. 


Absența violonistului sovietic Viktor Tretia- 
kov ne-a prilejuit apoi reîntilnirea în concertul 
simfonic al Filarmonicii dirijat de Emanuel 
Elenesou, cu violonistul Mihai Constantinescu. 
Este de subliniat că fără o pregătire prealabilă, 
Mihai Constantinescu a dat o remarcabilă in- 
terpretare concertului pentru vioară și orches- 
tră de coarde în do major de Haydn, fiind de 
relevat în mod deosebit poezia cu care a cîntat 
partea mediană Adagio, care la insistențele pu- 
blicului a fost bisată. Dirijorul Emanuel Ele- 
nescu a prezentat apoi lungul poem simfonic 
„Așa grăit-a Zarathustra“ de Richard Strauss 
și, ca o compensație, scurta piesă „Cortegiu“ 
op. 8. de Mihail Jora. Este apreciabilă munca 
artistică depusă de Emanuel Elenescu, capaci- 
tatea sa de a asimila pe de rost majoritatea 
lucrărilor simfonice aduse în cîmpul auditiei. 

Simfonicul de joi, 27 noiembrie al Radiote- 
viziunii a depășit — prin programul prezentat si 
forţele artistice care au paticipat — obișnuitele 
concerte. 


Am ascultat, ca deschidere, sub bagheta diri- 
jorului Constantin Bugeanu Serenada a doua, 
în la major de Brahms. Este o adevărată sim- 
fonie, alcătuită din cinci părți pe care com- 
pozitorul le încredințează suflătorilor si corzilor 
grave. Mişcările sînt contrastante și dacă lu- 
crarea nu se distinge printr-o mare strălucire, 
în schimb suflätorii orchestrei simfonice au cîn- 
tat în chip strălucit. Dirijorul Bugeanu a im- 
primat Sersnadei o notă austeră, sobră ; reve- 
ria poetică si melancolia, nostalgia brahmsiană 
au apărut mai senine ca de obicei. Socotim in- 
dicat ca asemenea lucrări de tinerețe ale com- 
pozitorului să fie aduse, cînd şi cînd, în lumina 
auditiei, chiar dacă ele nu ating plenitudinea 
concepției și profunzimei brahmsiene din cele 
patru simfonii. 

Am urmărit apoi, în primă audiție, Concertul 
pentru oboi, fagot si orchestră de coarde de 
Adrian Raţiu. Subliniind la modul pozitiv locul 
acordat totdeauna creaţiei originale româneşti 
în aceste concerte simfonice, nu putem eluda că 
această lucrare este prezentată totuși după cinci 
ani de cînd a fost creată. Pe de-o-parte, faptul 
ar trebui să ne bucure, dovedind ritmul viu în 
care lucrează compozitorii noştri chiar dacă, 
prin forţa ilucrurilor, concertele simfonice nu pot 
ține pasul cu ei. Evident însă că în răstimpul a 
cinci ani, un compozitor, oricît de format ar fi 
el, evoluează, cu deosebire în zilele noastre, 
foante mult. 

Creaţia lui Adrian Raţiu se caracterizează 
printr-un anumit rigorism si o mare exigenţă. 
Compozitorul nu aglomerează opus-uri şi infolii 
ci, cu metodă și seriozitate, cu o conștiință ac- 
tivă a responsabilitätilor ce îi revin, dă la iveală 
lucruri finite, trecute printr-o sită, ca să-i spu- 
nem astfal, foarte deasă. Concertul ascultat ne-a 
convins, odată mai mult despre acestea. Conce- 
put polifonic si desfășurat fără întrerupere, este 
alcătuit totuşi dintr-un Preludiu, o parte me- 
diană Movimenti si un Postludiu. La început 
coardele grave crează o atmosferă de meditaţie. 
Muzica pare să se ridice din adîncuri. Pe acest 
fundal nu întirzie să apară cele două instru- 
mente concentante, oboiul şi fagotul, care însă 
se înscriu repede în țesătura orchestrală, făcînd 
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îndeobște corp cu ea. Compozitorul a încredințat Dirijorul Constantin Bugeanu a favorizat evi- 
acestor două instrumente sarcini de mare exi- dentierea tuturor acestor elemente care repre- 
gentä si unul din aspectele originale ale lucrării zintă „sarea“ lucrării, printr-o conducere pon- 
stă în cadenta pe care saliștii, doi antisti instru- derată si aprofundată. Totul a apărut aerat, 
mentiști încercaţi — Petre Bocotan la oboi şi transparent la lumina zilei, mai bine zis a... 
Emil Biclea la fagot — le-au împlinit ca adevă- serii de concert, 

rati virtuoşi ce sînt. În această privinţă este de Am avut apoi Recviemul de Mozart căreia i 
relevat faptul că Adrian Raţiu a reușit ca cele s-ar cuveni fără îndoială, o cronică specială. 
două instrumente atît de diferite sub raportul Dincolo de detaliile acestei ultime capodopere 
coloritului timbral, să stea într-o perfectă ar- mozartiene se cuvine să relevăm aportul excep- 
monie completindu-se si sustinindu-se reciproc. tional al soliștilor — cântul serafic de o mare 
Pe parcursul lucrării, fagotul a împlinit fru- puritate a stilului adus în joc de soprana Emilia 
moase momente de cantilenă al cărei lirism in- Petrescu, căldura şi suavitatea mezzo-sopranei 
teriorizat nu a fost stînjenit de intervalica, une- Martha Kessler, dulceata onctuoasă a tenorului 
ori mare, comandată de structura interioară a Valentin Teodorian, gravitatea basului Gheorghe 
substanţei muzicale așa cum a fost alcătuită de Crăsnaru. Dirijorul Constantin Bugeanu condu- 
compozitor. Tot astfel oboiul a atins limite cînd pe de rost monumentala lucrare a scos în 
maxime, în acut, de virtuozitate, realizate cu deplin relief pasajele de cutremurător drama- 
toată bravura cerută. Orchestratia este conce- tism, de meditaţie adîncă şi tragică, de recule- 
pută cu multă transparenţă ; există pasaje în gere supremă... 

care coardele, tratate în chip cu totul original, Orchestra s-a distins prin grija de a răspunde 
introduc o notă însufleţită, ca de joc românesc. prompt și corect tuturor solicitărilor iar corul 
Alteori, crează prin tremolarea lor la care se (dirijat de Aurel Grigoraș) prin cîntul său nu- 
asociază si solisti, momente de interesantă ete- 9 9 antat, frumos gradat. O seară de concert pe care 
rofonie. ne-am dori-o oricind. 


Compozitoarea si pianista Hilda Jerea este o 
animatoare de frunte a vieţii noastre de concert 
în domeniul muzicii de cameră. Ea a reușit, dă- 
ruindu-se în anii din urmă unei munci de înaltă 
ținută artistică, să adune în jurul său un mă- 
nunchi de intenpreti dintre cei mai înzestrați, 
alcătuind formaţia Musica Nova ale cărei suc- =] 
cese s-au făcut apreciate nu numai la noi dar şi 
peste hotare. Spre sfîrşitul lunii noiembrie Mu- 
sica Nova grupînd pe Hilda Jerea (pian) Mircea 
Opreanu (vioară) Valeriu Pitulac (violă) Cătă- 
lin Ilea (violoncel) şi Aurelian Octav Popa (cla- 
rinet) a prezentat, în colaborare cu Aurel Nicu- 
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lescu (dirijor) Virgil Frîncu (flaut) Mihai Tănă- 
sila (fagot) şi Ilie Ştefănescu (saxofon) o „seară 
de muzică vieneză“, în cadrul căreia au fost 
interpretate la un superior nivel artistic lucrări 
de Schönberg, Berg, Webern. 


Spectacolele prezentate în vremea din urmă, 
de către Ansamblul „Ciocârlia“, au vădit preo- 
cupări serioase pentru depășirea nivelului pro- 
gramelor, oricît de bun ar fi fost el. 

Un loc însemnat în noul spectacol — care du- 
rează însă mult, cu atît mai mult cu cît intervin 
si o seamă de suplimente, îl ocupă dansurile. 
Sub conducerea lui Gavril Ciobanu (consilier 
consultant Tanara Cap) un numeros corp de 
balet (peste 30 dansatori și dansatoare) înfăţi- 
șează mai puţin jocuri populare individualizate 
cît scene coregrafice de mare amploare, cu des- 
fäsuräri bogate, diversificate cu imaginaţie. În 
Sărbătoarea liliacului am aflat alături de învîr- 
tejite hore tinerești în care grupurile dansante 
se desfac si refac necontenit, unele joouri poto- 
lite, hore bătrîneşti. În Dans din munţii Codru- 
lui perechile intră în sir ca Fetele din Căpiîlna. 
Dansatoarele se pavaneazä cu graţie (mișcarea 
capetelor nu trebuie însă exagerată) apoi flăcăii 
au sărituri sprintene (poate prea înalte). Ciu- 
leandra debutează lent. Dansul are, la început, 
un caracter hieratic. Fetele în costume de un 
colorit feeric, împodobite si cu marame, evocă 
adevărate personaje de basm (costumele : Ion 
David). Jocurile flăcăilor sînt viforoase ; dina- 
mismul şi vitalitatea lor impresionează. Cu to- 
tul altfel se prezintă Nunta de pe Someş în care 
intră elemente de pantomină. Aici flăcăii sînt 
cei ce apar în costume de mare tantezie (ilice 
brodate multicolor, ciucuri și clopoței la picioa- 
re, pălării cu penaje de păun etc). 

S-a lăsat pentru încheierea spectacolului 
Poem călușăresc în care intervin, de data aceas- 
ta si... călușărese. Nu știm cît este de autentică 
această montare (se pare că în undle regiuni au 
si fetele o anumită participare) dar traditiona- 
lele figuri ale călușului sînt în minoritate față 
de desfășurarea generală a „Poemului“, 

Orchestra (peste patruzeci de muzicanți) con: 
dusă pe rînd de Constantin Arvinte autorul ms- 
jorităţii prelucrărilor muzicale si de Ionel Bu- 
disteanu a cîștigat în amploare. Ionel Bu- 
dișteanu este unul dintre rarii dirijori de muzică 
populară care înţeleg să cînte cu nuanțe de 
forte-piano. Uneori surdina pe care o impune 
orchestrei este minunată. Dirijor şi vidlonist de 
talent deosebit el trebuie să se păstreze însă în 
aceste limite renunțind — pentru ţinuta specta- 
colului — de a face și comperaj, cu unii inter- 
preţi vocali. 

Cunoscutii soliști ai Ansamblului au avut 6 
participare însemnată la izbîinda spectacolului. 
Toţi s-au bucurat de succes, dar nota particu- 
lară, interesantă prin accentul specific al cînte- 
cului, al viersului oltenesc, a adus-o Maria Cic- 
banu. Relevăm deasemenea cîntul molcom, dulce 
cu caracter de baladă, la caval şi din fluier, al 


lui Marin Chisăr, a cărui nobleţe este cuceri- 
toare. Regia (N. Frunzetti) a îndrumat cu simţ 
artistic desfäsurärile scenice. Dacă va reuşi să 
elimine si momentele de convenţional care încă 
persistă în unele atitudini, succesul spectacolului 
va fi cu atît mai mare. În general, ar fi de do- 
rit să se urmărească mai putin realizarea unor 
desfășurări scenice spectaculoase de mare am- 
ploare, pe care le-am cunoscut de altfel și la 
alte ansambluri de circulaţie internaţională, în 
favoarea unor jocuri cît mai autentic româ- 
nesti. 


Esop, viata, muzica si noi este litlul specta- 
colului muzical-umoristic prezentat în premieră 
de Ansamblul artistic al U.GS.R.: un așa zis 
musical care alcătuit din diverse cuplete si 
scheciuri satirice, amuzante și din unele mo- 
mente muzicale, cu soliști vocali precum si din 
scenete dansante, prinde tot mai mult teren şi 
la noi; căci destinde pe spectator, il „deconec- 
teazä“ cum se obișnuiește să se spună. 


Esop, legendarul fabulist este un pretext. El 
apare ca moralist al fabulei, mai de grabă al 
unor fabule cu adresă foarte directă. Sînt sati- 
rizate neglijentele si lipsurile din unele domenii, 
de muncă, de viaţă, incapacitatea „șefilor“ de 
a primi critica etc. etc. 

Textele, unele semnate (Sadi Rudeanu si Mi- 
hai Joldea) altele nesemnate, le-am aflat spiri- 
tuale, izbutite, dar mult mai putin izbutit auto- 
interviul din programul de sală. 

Nae Lăzărescu (Esop), excelent actor, debi- 
tează atacurile sale cu un umor sec, personal. 
Naturalefa, simplitatea si bonomia sa cuceresc. 
Impetuos și cu aplomb apare cupletistul Florian 
Crăciunescu. 

Muzica, mai bine zis, muzicile create de Flo- 
rentin Delmar, Florin Comisel, Ion Cristinoiu, Ni- 
colae Cocos si... alţii sînt melodioase, au o anu- 
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mită fluentä, fără pretenţii însă de a se impune 
ascultătorului, din capul locului. Armonizarea, 
orchestrarea lor e făcută... ca la carte: eufo- 
nică şi fără îndrăzneală. Este un domeniu asu- 
pra căruia compozitorii (si orchestratorii) tre- 
buie să reflecteze în sensul amplificării spectru- 
lui sonor ; vor fi feriti astfel de a cădea în ba- 
nalul lucrurilor deja spuse. Dintre soliștii vo- 
cali — Mariana Dumitrescu, Cristina Pongratz, 
Nicolae Coman și Atanasie Lambru — s-a des- 
prins Ştefania Bolozan, pentru stilul vioi, în- 
flăcărat, în care interpretează cîntecul popular 
românesc. Potpuriul aranjat de Florentin Ddl- 
mar, bine înlănțuit, în chip contrastant, repre- 
zintă un moment interesant al spectacolului. 
Muzica popoulară românească ocupă însă, în 
chip surprinzător, un loc prea mic în economia 
programului. Amintim că spectacole ca cel pre- 
zentat de „Ciocîrlia“ sau „Festival... estival“, 
alcătuite exclusiv din muzică populară româ- 
nească, au făcut săli arhipline. Unde? La Sala 
Mare a Palatului ! 

Momentele dansante ar putea cîștiga și mai 
mult în eleganţă, în promptitudinea desfäsurä- 
rilor (coregrafia Stefan Gheorghe, Duţu Con- 
stantin) cu condiția ca unele balerine să se su- 
pună la o mică... dietă alimentară. Altfel, vai 
de bietii parteneri... ! 

Spectacolul cîştigă simţitor datorită austeri- 
tätii decorurilor simple, a policromiei fundajului 
(îndeosebi actul I): scenografią Puiu Ganea, 
Andrei Iväneanu-Damaschin, regia artistică 
Petru Mihail. Ar cîştiga și mai mult dacă solis- 
tii vocali ar avea un singur „tour de chant“. 
Altfel, el se lungeste pe aproape trei ore — ceea 
ce este exagerat. Făcîind guma lucrurilor pozi- 
tive si a micilor rezerve menţionate, conchideim 
că spectacolul este bun, nu plictiseste, dimpo- 
trivă — lucru pe care îl socotim esenţial. 


In şcolile de muzică, aceste anticamere ale 
Conservatorului, tinerele talente se pregătesc cu 
rivnä. La răstimpuri realizările celor mai înzes- 
trate elemente sînt aduse în lumina sălilor de 
concert, chiar la Filarmonica „George Enescu“, 
După concertul pentru pian și orchestră no. 3 
de Beethoven interpretat cu luni în urmă de 
către Ilinca Dumitrescu cu un excepţional brio 
și cu o atit de aleasă muzicalitate, recent am 
urmărit un dublu recital în sala Studio a Ate- 
neului dat de doi promitätori interpreți. Pianis- 
tul Bogdan Georgescu, dlev în ultimul an al 
gcoalei de muzică din Pitești (clasa prof. Gloria 
Bădescu) a prezentat un program foarte variat. 
Debutînd cu Preludiu și Fugă în si bemol ma- 
jor din primul caet al „Clavecinului bine tem- 
perat“ de Bach a vădit însușiri de primul or- 
din : o tehnică frumos cizelată şi o indiscutabilă 
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aderentä la stilul auster, sobru în care se cere 
interpretată muzica „Maestrului maeștrilor“. 
Așa cum arătan si cu alt prilej, este foarte in- 
dicată prezența, chiar timpurie, a lui Bach, în 
repentoriul unui interpret. George Enescu spu- 
nea cu multă plasticitate că „Bach este Sfîntul 
Petru al muzicii“ — înţelegînd că deschide por- 
pile către execuţia și înțelegerea masii muzici. 
Studiul de concert no. 3, în re bemol major de 
Liszt l-a arătat pe tînărul pianist înclinat către 
interiorizare, către meditaţie. Bogdan Georgescu 
este un spirit reflexiv, care gîndeşte muzica. În 
Brahms (Intermezzo no. 1 în la minor şi Balada 
în sol minor) a pus accentul pe forța de percu- 
tie dar am avut satisfacția unei prezentări 
foarte apropiată de intențiile compozitorului a 
Catedralei scufundate de Debussy. 

Păstrînd, așa cum se cuvenea, ritmul imuabil, 
tînărul interpret a eșafodat capodopera debu- 
ssystă cu o maturitate a concepţiei care ne-a 
impresionat. A fost o evocare sensibilă a legen- 
dei bretone, cu catedrala Ys-ului care uneori 
se înalță din valuri. Svon de clopote şi ceea ce 
pare o ceremonie, apoi scufundarea din nou a 
catedralei în adîncuri, a fost redat în chip cu 
totul sugestiv. Acea estompare a sonoritätilor si 
coloritul impresionist specific au fost redate 
printr-un judicios joc de pedală. 

În feeria Jocurilor de apă de Ravel, în Sara- 
banda din Suita a 2-a de Enescu apoi în Nove- 
letta de Schumann și în piesa Sposalizio (Căsă- 
toria) de Liszt, Bogdan Georgescu a vădit fru- 
moase potente artistice de perspectivă. Cultivin- 
du-le cu grije, urmärind cu multä atentie ele- 
mentele de fond ale muzicii şi intenpretärile ma- 
rilor pianisti, va ajunge cu siguranţă la înfăp- 
tuiri de remancabilă calitate. 

Un interpret geosebit de înzestrat s-a dovedit 
a fi si tînărul violonist Şerban Lupu, din ul- 
tima clasă a Şcoalei no. 1 de muzică din Bucu- 
rești. Programul său a cuprins deasemenea lu- 
crări de mare exigentä, începind cu La folia 
de Corelli. Dincolo de fineţea execuției — unele 
accente mai brusce le lăsăm la o parte, cum va 
trebui să le evite și violonistul — este relevabil 
stilul păstrat celebrei piese, atît de dragi lui 
George Enescu, dela care ne-a rămas, din feri- 
cire, o înregistrare minunată. Șerban Lupu are 
o frumoasă sonoritate iar tonul său poate căpăta 
la nevoie o mare amploare ; interpretarea sa a 
fost foarte bine dozată sub raportul nuantelor 
dinamice. În pasajele grave am simțit acea do- 
goare care ne-a dus cu gîndul la George Enescu 
dovedind buna îndrumare (prof. George Mano- 
liu) de care se bucură tînărul violonist. Piesa 
de mare rezistență a fost sonata no. 1, în sol 
minor pentru vioară solo, de Bach. Lucrarea, 
bine pregătită, a fost redată corect pentru un 
elev totuşi de școală, fiind rdlevabil, în mod 
deosebit unele ușoare modificări de tempo care 


au dat fugii, de exempiu, un caracter viu si 
care ţineau de o agogică bine organizată. 

Este de subliniat la modul cel mai pozitiv 
prezenţa în aceste programe a muzicii lui 
George Enescu, Am ascultat astfel Sonata a 
doua, în fa minor. Chiar dacă tonul violonis- 
tului a fost la începutul primei mișcări puţin 
mai aspru, violonistul și-a găsit repede conte- 
nenta necesară. Frazarea sa a apărut bine gin- 
dită, interpretarea, pe alocuri, dogoritoare, iar 
încheierea mișcărilor întiia și a doua realizată 
cu gravitate în piano. 

Am apreciat de asemenea, prezența în pro- 
gram a Dansurilor românești de Bala Bartok. 
Nu vom mai intra în detalii asupra tempo-ului 
— în dansul al treilea mai accelerat, în urmă- 
torul mai relaxat — pentru a sublinia unele 
remarcabile realizări, ca acele sunete flautate, 
în acut, fineţea anumitor flageolete, în dansul al 
treilea. Din suplimentele acordate, desprindem 
Capriciul al 17-lea de Paganini — care ne-a 
prilejuit cunoaşterea si a posibilităților pe linie 
de virtuozitate tehnică ale tînănului Şerban 
Lupu căruia îi prevedem — dacă se va consa- 
cra neprecupetit muncii sale artistice — o ca- 
rieră violonistică rodnică. Colaboratoarea sa, 
bine pregătită, participantă la recital în egală 
măsură, cu deosebire la Sonata a doua de Geor- 
ge Enescu, a fost pianista Liliana lacobescu — 
cu rezerva însă a sunetelor staccato, seci si 
martelate pe care va avea grije în viitor să le 
atenueze. 

În această privință ar fi de dorit să se pună 
în genere o surdină pianului care, pe deasupra 
mai era şi descoperit. Sala e mică, reverberatia 
mare, | 

Să arătăm în puţinele rînduri care ne mai 
rămîn disponibile, că în aceeași sală studio a 
avut loc în ultima decadă a lunii noiembrie 
1969 și recitalul dat de pianistul Paul Farkaș, 
de la Oradea care a prezentat cu îngrijire 
un program de forță : Beethoven (32 variaţii în 
do minor), Brahms (Sonata în fa diez minor) și 
Mihail Jora (3 Preludii). În pantea a doua a re- 
citalului, soprana Blanche Adelstein a interpretat, 
vădind însușiri vocale demne de cultivat, arii 
din opere de Mozart şi lieduri de Strauss, Wolf, 
Ravel, Doru Popovici şi Mansi Barberis, acom- 
paniată de pianista Viorica Cojocariu cu apre- 
ciatul său simţ artistic, 
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Formaţia 
camerală 
„„Concertino““ 
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C. RASVAN 


La numai cîteva luni de la concertul de debut, 
formaţia „Concertino“, alcătuită dintr-un mă- 
nunchi de tineni entuziaști care activează în ca- 
drul colectivului simfonic al Filarmonicii „Geor- 
ge Enescu“ și ale căror afinități şi calități inte- 
rioare tin în primul rînd de înțelegerea pro- 
fundă a universului sonor, congecventi reper- 
toriului muzicii preclasice, ne-au oferit într-un 
concert susținut în sala Mică a Palatului cîteva 
din lucrările neîntrecuţilor maeștri ai acestei 
epoci muzicale de sinteză și rafinament compo- 
nistic: Trio de Haendel, Philipp Emanuel 
Bach, Trei Canzoni de Frescobaldi, adevărate 
„vocalize“ instrumentale, încheindu-și progra- 
mul cu splendida lucrare „Apoteoza lui Lully“ 
de François Couperin, o piesă de virtuozitate 
alcătuită din 10 episoade desfășurate într-o in- 
teresantä succesiune programatică, unele dintre 
ele cu rezonanţe stranii, asemeni unor rever- 
beratii în timp, adresate parcă muzicii mo- 
derne din zilele noastre. 

Cvintetul „Concertino“ format din Virgil 
Frîncu-flaut, Adrian Semo-vioară, Otto Georges 
Roth-vială, Tiberiu Ungureanu-violoncel și Ni- 
colae Licaret-clavecin, ne-au oferit cu genero- 
zitate multe momente de adevărată elevaţie 
artistică pe parcursul întregului program, atît 
în piesele de natură pur instrumentală cît și 
în cele de acompaniament, fnanipati de valo- 
rosul concurs al sopranei Emilia Petrescu, care 
ne-a încîntat în „Ordinul femeilor“ de George 
Philip Telemann şi în Cantata „Nel dolce del 
oblio“ de Haendel. 

Este mai multe decît reconfortant să constaţi 
că, cvintetul „Concertino“ fnvingind în peri- 
oada ce s-a scurs de la concertul de debut din 
luna mai, dificultăţile inerente oricărui început, 
dobîndește noi potente interpretative, înscriin- 
du-si cu mai mult curaj numele în peisajul ge- 
neral al vieţii noastre muzicale. Dacă își va 
respecta crezul artistic și îşi va continua dru- 
mul cu ascendență, va deveni cu siguranţă o 
prezenţă așteptată cu simpatie si interes. 
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„Michelangelo“ de Alfred 
Mendelsohn la opera 
din Cluj 


Stagiunea  semicentenarului teatrului liric 
clujean, s-a deschis cu o nouă premieră de 
operă românească: Michelangelo de Alfred 
Mendelsohn — libretul de Alexandru Kirițescu. 
După Timişoara, opera Română din Cluj, este 
a doua instituţie lirică ce pune în scenă a- 
ceastä lucrare. 

Subintitulată frescă dramatică în șase ta- 
blouri, opera Michelangelo reprezintă, prin su- 
biectul și tratarea sa, un document artsitic va- 
loros ce afirmă muzica românească în pano- 
rama universului sonor contemporan. Opul mu- 
zical dramatic al lui Alfred Mendelsohn, pre- 
supune deci  întrepătrunderi și contingente 
care să-i autentifice caracterul si adevărul dra- 
matic. Într-adevăr, o analiză subtilă a struc- 
turilor muzicale, descoperă legături ce par a 
demonstra filiatii atît din natura subiectului 
libretului cît si din sfera muzicii vechi gau 
modale românești. Așa se explică unele turnuri 
muzicale care ne conduc cu gîndul la originea 
lor preclasică ; caracterul de coral al preludiu- 
lui primului tablou, aria lui Rafael care relevă 
spiritul stilului madrigalesc al secolului al 
XVII-lea sau unele tipare ce fac aluzie la ve- 
chile ricercarii. Confruntarea lor cu suflul re- 
nascentist, ce caracterizează întreaga desfäsu- 
rare a operei, cît si cu intonatiile modurilor 
populare românești, certifică calitatea de „do- 
curent“ românesc, dîndu-i operei originalita- 
tea si distincţia cuvenită. 

Creatorii spectacolului clujean, Petre Sbârcea 
— dirijor, ilie Balea — regizor, Gheorghe Co- 
drea si Vasile Rusu — scenografia și sculptura, 
au prezentat publicului o creaţie în adevăratul 
înțeleg al cuvîntului. Înţelegînd că muzica lui 
Alfred Mendelsohn nu are o turnură sonoră 
care să se poată integra perfect în cadrul sce- 
nic, dirijorul Petre Sbârcea a ,simfonizat“ 
spectacolul, dezvoltind astfel forța sonoră sen- 
sibilä, dar si metaforică pe care suflul renas- 
centist al lucrării o invocă. De aceea nu ni s-au 
părut deloc „jenante“ unele acoperiri ale li- 
pretului, dirijorul, prin natura lucrurilor, con- 
turind mai ales expresia muzicală în ceea ce 
are mai sublim : mesajul său spiritual, 

Regia lui Ilie Balea, departe de a avea rolul 
unei simple organizări, a creat și realizat 
„fiori“ scenici care realmente au impresionat 
publicul spectator. Aceasta s-a datorat faptului 
că, regizorul a ales calea unui limbaj scenic, 
accesibil, fără complicaţii de mișcare (sau sis- 
teme închise) , lucru care ni s-a părut că vine 
să întărească accepţia, dată de autor lucrării, 
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aceea de frescă dramatică. Scenografia spec- 
tacolului n-a impus brut stilul de epocă. Pre- 
luînd unele caractere de stil, pictorul scenograf 
clujan, talent recunoscut dealtfel şi prin alte 
montări, a relevat cu o deosebită claritate, sensi- 
bilitäti ce au fost puse în evidență mai ales în 
colorit. 

Înterpreții (în număr mare) au constituit o 
distribuție omogenă. Baritonul Dan Serbac în 
rolul lui Michelangelo, actor ou o pronunpată 
intuiție scenică a dat graiului muzical multă 
generozitate. Apelînd la declamatia muzicală, 
Dan Serbac a subliniat caracterul măreț al 
personajului, intonatiile sale (care au avut însă 
în multe pagaje si evidente implusuri de gran- 
dilocventä) au reușit să dea autenticitate scene- 
lor. În alte raluri, Margareta Rădulescu (Bri- 
gida), Emil Gherman (Papa Giulio), Ion Budoiu 
(Prințul Gaetano Colonna), Constantin Zaha- 
ria (Rafael), Titus Pauliuc (Bramante), Vasile 
Cătană (cardinalul Medici), George Călotan (ser 
Boccacino) si Ana Manciulea (Imperia) s-au 
integrat scenic în ansamblu. 

Înscrierea operei „Michelangelo“ de Alfred 
Mendelsohn în repertoriul liric clujean, confir- 
mă din nou că, opera Română din Cluj este 
una din cele mai active instituţii lirice ce pro- 
movează consecvent repertoriul muzical dra- 
matic românesc. 


Emil DRAGEA 
E Lă 
Concerte și recitaluri 


la conservatorul 
bucureștean 


Faptul că, într-o măsură din ce în ce mai 
mare, Conservatoarele noastre imprimă, pe 
coordonatele artei interpretative, numele mul- 
tora dintre absolvenţii sau actualii lor stu- 
denti, face ca fiecare concert să fie așteptat cu 
emoție si interes. 

Onchestra de studenți „Academica“ (al cărui 
turneu la Bayreuth si Kassel a însemnat tot- 
odată afirmarea pe plan internaţional a acestei 
formaţii) şi-a reluat ciclul de „Tineri inter- 
preti pe scenele Filarmonicii“ oferind în inter- 
pretarea violoncelistului Mihai Dăncilă, Con- 
certul în re major op. 3 nr. 9 de Vivaldi şi în 
cea a pianistului Anatol Dub, Concertul pentru 
pian şi orchestră în la minor de Schumann. 
Primul ne-a impresionat printr-un sunet cald, 
viu și nuantat în frazările părţilor extreme 
— Allegro —, fără amploare dar cu ornamen- 
taţii filigranate în Larghetto reuşind să recom- 


pună fiorul atmosferei preclasice. Acompania- 
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EE CONSERVATOARE x SCOLI 


mentul corzilor a urmărit confesiunea lirică 
într-o contopire aproape perfectă. Acordajul 
bun, sudarea echilibrată a diferitelor comparti- 
mente, evitarea unor stridente supărătoare sînt 
atribute a căror revenire constantă ne bucură 
și care dau personalitate orchestrei studențești. 

Pregătindu-se pentru Concursul Internaţional 
„Schumann“ de la Zwickau, pianistul Anatol 
Dub a fost convingător în felul cum a înţeles 
existența acelei corespondențe dintre limbajul 
muzical al unei partituri şi posibilităţile de ex- 
presie ale instrumentului. Evoluţia temei ini- 
tiale redată de orchestră şi preluată de solist 
s-a dezvoltat într-un crescendo sonor deosebit 
de expresiv. O construcție sonoră, cu respiraţie 
profundă, sugestivă a proportionat dezläntui- 
rea ultimei părți, Allegro vivace. Pe acest 
fundal, replica, puţin cam şovăielnică a instru- 
mentelor de lemn, împietînd unele secvențe ale 
mișcărilor de vals ni s-a părut oarecum disto- 
nantă. 

Simfonia a V-a în si bemol major de Schu- 
bert, lucrare în a cărei arhitectură clasică se 
împletesc reverberatii romantice, şi-a aflat în 
tinerii interpreţi o transpunere muzicală plină 
de nerv. Planurile sonore, îmbinate corect, au 
creat lucrării audiate, prin trecerea gradată a 
melodiei de la instrumentele de suflat pînă la 
cele cu coarde, o cursivitate firească. Dirijorul 
Alexandru Sumski ştie să-şi conducă orches- 
tra cu multă îndemiînare, stabilind acel flux 
comunicativ dintre solicitările baghetei și fie- 
care instrumentist în parte, calitate capabilă să 
asigure întotdeauna interpretări elevate. 

Un asemenea rezultat a încununat și concer- 
tul pianistei Nevin Afrouz, acompaniată, în 
Concertul nr. 1 în mi bemol major de Liszi de 
membrii aceleaşi formaţii. 

Dintre recitalurile interne s-au impus aten- 
tiei cel prezentat de clarinetistul Mihai Năstase 
care, în Sonatina de B. Martinu şi în Sonata 
de Fr. Poulenc ne-a demonstrat virtuozitatea 
sa tehnică, dublată de un sunet îngrijit, adap- 
tat lucrărilor moderne, dar lipsit de inspiraţie 
şi coloratură stilistică în cele clasice (Sonata 
a Ii-a de Bach), ca si recitalul violonistului 
Duca Nicolae, intenpretul Poemului de E. Chaus- 
son la care am remarcat o distribuţie egală a 
tehnicii variatelor secvenţe. 

Ciclul, Concert de concerte“ care a cuprins 
printre altele si Concertul nr. 2 pentru pian şi 
orchestră de Rahmaninov a prilejuit întîlnirea 
cu pianistul Sorin Enăchescu. Sensibilitatea sa 
impetuoasä a depăşit prin vivacitatea tempo- 
ului, rigurozitatea stilistică a piesei. 

Programul stagiunii primului semestru al 
anului universitar a inclus si premiera operei 
„Lucia di Lamermoor“ de Donizetti, în regia 
profesorului A. I. Arbore. Interpretarea, destul 
de mediocră, (unica excepţie fiind baritonul 
Ioan Soanea) a fost, în plus, subliniată de 


Pianista Nevin Afrouz 


Ansamblul coral al anului III, profesori de 
muzică, dirijat de Iovan Miclea 


inadvertentele jocului de scenă, mult prea ti- 
mid, protagoniștii uzînd uneori de un drama- 
tism ieftin. Orchestra de Studio à Conservato- 
rului a fost un secondant cam anemic al spec- 
tacolului. 

Ansamblul coral al anului III — profesori de 
muzică prezentindu-se cu un repretoriu vast 
(înmănunchind autori de la cei preclasici 
— Haendel, Hassiler, Monteverdi, la clasici, 
moderni şi contemporani — Bartok, S. Drăgoi, 
I. Miclea) a reuşit să capteze publicul prin omo- 
genitatea vocilor si acurateţea dictiei, calităţi 
din păcate umbrite pe alocuri de respiratii prea 
greoaie, în special înaintea atacärii frazelor 
de pianissimo. Momentul cel mai izbutit al 
programului l-a constituit interpretarea Missei 
brevis în re major de Mozart, lucrare punctatä 
de intervenții solistice frumos nuantate, cu o 
imipostatie şi o dictie dintre cele mai bune. 
Mezzo soprana Ana Mola a impresionat prin 
profunzimea interpretării iar basul Gh. Cràs- 
naru, o prezență cunoscută deja pe scenele 
de concert, prin siguranța tonului, rod al unei 
bune pregătiri profesionale. 


Gheorghe P. ANGELESCU 
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Simfonia a XIV-a, scrisă în 1952, 
alături de a H-a, a Ill-a, a IV-a, 
a XI-a, formează grupul simfoni- 
ilor ce urmăresc un sens filozofic, 
cu o puternică notă de optimism. 

Pe planul mijloacelor componis- 
tice se remarcă din primul moment 
acel dar al muzicianului de a crea 
o țesătură sonoră densă în care 
sînt valorificate din plin potentele 
expresive ale partidelor orchestrale. 

Idei muzicale comune apar în 
diferite părți ale simfoniei: subi- 
ectul fugii din Trio-ul Scherzo-ului 
capătă un nou aspect si prelucrare 
în Presto-ul Andantelui, tema ini- 
tialä a Allegro-ului devine un ro- 
bust semnal tratat armonic al Ron- 
do-ului, concepția polifonicä se 
îmbină cu aceea clară a formei ci- 
clice de lied a Andantelui; un 
element surpriză este depresiunea 
din Rondo apărută prin modularea 
din mi major în do bemol major 
ce reușește spre sfîrşit să revină 
la tonul inițial optimist. 

Pe măsura consumării muzicii 
acestor pagini, prin tratarea ele- 
mentelor de bază cu variate roluri, 
forma, discursul, întregul, devin tot 
mai clare dînd dovada unui con- 
ținut bogat si a unui stil personal. 
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Concertul nr. 2 pentru pian şi 
orchestră de Pascal Bentoiu scris 
în anul 1960, una din valoroasele 
lucrări de acest gen din literatura 
muzicală românească, reprezintă un 
moment de seamă în evalutia crea- 
tiei compozitorului, aici găsindu-se 
cristalizate trăsături caracteristice 
ale unui stil bine conturat. 

Lirismul concentrat se îmbină cu 
un temperament năvalnic exprimat 
printr-o deosebită vigoare ritmică 
și un echilibru evident. 

Forma devine astfel solid con- 
struită pe baza unui material te- 
matic unitar, discursul desfășurîn- 
du-se continuu, fără pauze între 
părţi susținut de o permanentă ten- 
siune interioară. Momentele de cla- 
ră integrare a pianului în masa or- 
chestrală nu dăunează totuşi factu- 
rii tipic caracteristice, ce dă lucră- 
rii consistenţa necesară. 


Compusă 


în anul 1956, menţio- 
nată la concursul de la Mannheim 


din 1961 şi interpretată în primă 
audiție de pianista Viorica Diaconu 
mult timp după aceea, în 1967, 
Somata pentru pian de Myriam 
Marbe scrisă într-un dodecafonism 
liber, întruchipează liniile unei ar- 
hitecturi clar conturate. 

Ca scriitură, urmînd linia Liszt— 
A. Berg—Enescu, autoarea a reu- 
şit ca prin contrastul dintre sobri- 
etatea primei teme şi lirismul reti- 
nut al calei de a doua să creio- 
neze un discurs muzical original. 

Forma fiind de sonată într-o 
singură parte s-a urmărit realiza- 
rea unor trăiri cât mai diverse în- 
tr-o unitate de o suprafață mai 
restrânsă. 
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Ritmul variat din expoziție, a- 
glomerarea sonoritätilor din dez- 
voltare si elementele de scherzan- 
do cu nelinistea lor, fuga intere- 
santă ca scriitură pianisticä cu 
cresteri ce aduc culminatia sonoră, 
repriza care prezintă seria primei 
teme si pe cea de a doua, precum 
şi atmosfera de aerare ce are ca 
punct final o mare distanţă între 
registre, coda tragică ce se termină 
cu un acord foarte scurt, epilogul 
ca un ecou al acestuia, se alătură 
într-o lucrare de complexă factură 
cu o gîndire obiectivă și sugestivă 
lipsită de exteriorizări exagerate. 


se 


Cvartetul de coarde nr. 2, op. 18 
realizează sinteza unor căutări sti- 
listice proprii autorului pentru pe- 
rioada de creaţie a acestei lucrări 
(1954—1955). 

Convins fiind că accesibilitatea 
faţă de instrumentiști este o primă 
etapă în drumul către accesibilita- 
tea față de iubitorii de muzică, 
compozitorul se arată preocupat 
de evitarea dificultăţilor tehnice în 
avantajul substanţei muzicale. 

Caracterul meditativ al părţii a 
treia — Andante molto espresivo, 
în stil fugat, cu raminiscente te- 
matice din prima pante —, contras- 
tează cu voia bună şi exuberanta 
celorlalte părţi : în formă de sona- 
tă, Scherzo cu Trio, Presto dansant. 

Prima audiție în sala de concert 
a avut loc în iunie 1965, pînă a- 
tunci lucrarea fiind  intenpretată 
de elevi ai şcolilor de muzică. 
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Comentind muzical versurile lui 
T. Arghezi, Nicolae Brînduş rea- 
lizează în cei „7 Psalmi“ o atmos- 
feră cu arome arhaice împletind 
textul cu discursul muzical modal 
şi foarte variat ritmic. Vocea so- 
listă a baritonului este cea,care ge- 
nerează partitura pianului sau a 
percutiei din „Cîntări“. 

Parcurgînd ciclul se ivesc clar 
noutăţile aduse de fiecare psalm 
prin felul de alternare a ritmurilor, 
a recitativului cu melodia mai lină 
sau cu salturi mari, a tempo-urilor 
variate, a contribuţiei pianului fie 
în calitate de susţinător fidel al 
tonurilor soliste, a. comentariilor 
acestor părți, sau a creării de at- 
mosferă numai prin scurte inter- 
ventii alături de percuție în ulti- 
mul psalm. 


Nonna 
Otescu, ies la iveală în special în 
lieduri, elementele de armonie im- 
presionistă, ca un ecou imediat al 


Urmărind creaţia lui I. 


influenței debussyste suferită în 
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acel timp de muzica franceză, cli- 
mat în care, autorul își desăvir- 
șește studiile după terminarea Con- 
servatorului din Bucureşti. 

Este ceea ce observăm în cele 4 
Cintece scnise pentru voce şi pian, 
pe versuri de V. Eftimiu, Paul Ver- 
laine și Sully-Prudhomme, 

Dacă „Ritmuri de gavotă“, „Si 
vous saviez“... și „Foi de toamnă“ 
au o desfășurare încadrată în for- 
ma de lied, „Chanson d'automne“ 
constituie o notă. mai aparte din 
acest punct de vedere, prin desfă- 
șurarea continuă a melodiei într-o 
construcţie liberă. 

Exceptind titlurile, toate cele 
patru piese sugerează atmosfera de 
toamnă și nostalgia gîndului la fi- 
inta iubită, atît de plastic redate 
de linia melodică a vocii soliste si 
de bogatele comentarii ale pianu- 
lui. 


Probabil cea mai importantă lu- 
crare corală a lui Tiberiu Olah, 
cele Patru madrigale pentru cor 
mixt pe versuri de T. Utan, aduc 
pe parcursul desfășurării lor o ga- 
mă variată de procedee stilistice și 
culori rustice. 

Dacă „Pasărea măiastră* inspi- 
rată de sculptura lui Brâncuși, cu 
caracterul ei liber în con- 
ceptie, ce amintește de doină si 
parlando. rubato se. desfășoară ar- 
monic modal și polifonic, „Crinul“ 
urmărește o atmosferă de scherzo 
cu dese schimbări ritmice ce’ aduc 
un iz mai deosebit prin salturile de 
septimà. 


liric, 
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În timp ce, „Dragoste, dragoste“ 
expresivă, cu momente rubato, 
conduce linia melodică într-o vari- 
atie de ritmuri caracteristice muzi- 
cii noastre populare,  „Strigătură“ 
este o explozie de umor luminos 
realizată cu melodii largi, preg- 
nante, cu imitații polifonice si osci- 
lare între politonal. si polimodal. 


Ducînd o activitate de animare a 
muzicii corale, Mihail Bîrcä pre- 
lucrează în corurile sale cîntece şi 
jocuri populare ce relevă o scrii- 
tură adecvată şi. convingătoare. 
Corurile cuprinse în: această cule- 
gere sînt în majoritate scrise pe 
versuri populare, pästrind temele 
de provenienţă rustică si în cele pe 
versuri de T. Arghezi saù 
D. Corbea. 

Parcurgînd volumul vom realiza 
o continuă varietate de ritmuri si 
tempo-uri mai vioaie si dansante 
— „Mi-a zis tata să mä-nsor“, 
„Bate. vîntul vălurele“ —, mai doi- 
nite si mai domoale — „Ucigă-te 
crucea, drace“, „Cîntecul mamei“, 
„De-ar fi. mîndra unde-i luna“ —, 
precum şi o desfășurare mai deo- 
sebită, variată în cadrul aceleași 
piese. De exemplu, în „Drag ţi-a 
fost puică de mine“... se trece de 
la părţi lirice la tempo-ul dansant 
al sfîrşitului, iar „Uliul“ cu tema 
ce aminteşte de folclorul copiilor 
colorează chiar onomatopeic unele 
momente ale tensiunii muzicale. 


Raluca ANDREESCU 
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Metodica predärii pianului 
de Gina Solomon 


„Metodica predării pianului”, pri- 
ma lucrare apărută la noi cu acest 
obiect precis conturat, poate fi con- 
siderată o utilă contribuţie pentru 
îndrumarea profesorilor mai tineri, 
care încă nu și-au putut forma prin 
experiență proprie o metodică ra- 
țională a predării. Dar si cadrele 
mai vârstnice, cu experienţă, vor 
putea găsi în această carte rememo- 
rări, informaţii si sugestii utile, re- 
zultat al unei indelungate activităţi 
pianistice, pedagogice şi de cerceta- 
re, a autoarei. 

Lucrarea își are originea în pra- 
legerile asupra metodicii pianului 
pe care prof. Gina Solomon le-a i- 
nitiat în anul 1960 la Institutul pen- 
tru perfecţionarea cadrelor didacti- 
ce din Bucureşti, cartea fiind re- 
darea dezvoltată a acestor prelegeri ; 
se reuşeşte ca în numai 200 de pa- 
gini să fie cuprinsă întreaga temati- 
că ce poate interesa pe profesorii 
de pian din şcolile și liceele de mu- 
zică, precum şi pe studenţii Conser- 
vatoarelor, care intenţionează a se 
dedica acestei activități. 

Lucrarea este divizată în zece ca- 
pitole și o anexă. Unele capitole 
sînt inedite — cum ar fi cele cure 
tratează despre „forţele şi miscäri- 
le în cîntatul la pian“ sau „studiul 
individual al elevului“,  subcapilo- 
lul „tușeu“ și altele. 

Plecînd de la considerentul că 
orice profesionist trebuie să-și cu- 
noască bine uneltele cu care lucrea- 
ză, cartea începe cu o amplă tra- 
tare a elementelor pianului, dar nu 
numai cu obișnuitele nume ale in- 
ventatorilor şi ale celor care i-au 
adus succesive perfectionäri, ci, dînd 
o descriere de fond a acestui com- 
plicat instrument si a functiunilor 
lui  mecano-acustico-muzicale. În 
capitolul următor se face o intere- 
santă și în general puţin cunoscută 
examinare a evoluţiei metodicii pi- 
anului, începînd de la crearea aces- 
tui instrument, si chiar de mai îna- 
inte, de la premergätoarele sale: 
clavicordul si clavecinul. Apoi, ca- 
pitolul III conţine o cercetare a ce- 
rintelor general pedagogice și mai 
cu seamă de specialitate pe carr 
trebuie să le posede profesorul de 
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pian. În continuare se tratează des- 
pre însuşirile pe care trebuie să le 
aibă elevul pentru a urma cu suc- 
ces și cu perspective de viitor stu- 
diul acestui instrument. Fără a se 
intra în detalii anatomo-fiziologice 
de strictă specialitate, în capitolul 
IV se examinează forţele şi mișcă- 
rile în cîntatul la pian din punctul 
de vedere al sistemelor musculare 
și nervoase, al fiziologiei si meca- 
nicii mișcărilor. Între altele se evi- 
dentiazä caracterul de instrument 
de percuție al pianului, dar şi ac- 
fiunea executantului tot ca o mis- 
care de percuție. 

Conform temei principale a căr- 
ţii, cel mai amplu capitol este, a- 
cela intitulat „Lecţia de pian“ în 
care într-un număr de subcapitole 
se tratează din punctul de vedere al 
tehnicii şi al predării la elevi (du- 
pă unele principii metodice genera- 
le) exerciţiile de degete și brațe, 
modurile de atac, ornamentele, luc- 
rul cu ambele mîini, game, erpe- 
gii, octave, etc. digitatia si tuseul. 
Autoarea insistă asupra importan- 
tei primordiale a educării auzului si 
a autocontrolului. Multă atenţie este 
dată si educării ritmului. Diferitele 
păreri, unele contradictorii, ce 
există în problemele învăţării pia- 
nului, sînt examinate critic, autoarea 
neezitind a-și exprima și susține 
părerea proprie. În capitolele ur- 
mătoare, care se ocupă de „studii“ 
și de piesele de repertoriu, fără a 
preconiza eliminarea „studiilor“, a- 
utoarea se raliază punctului de ve- 
dere enunțat de multi pedagogi din- 
tre cei mai de seamă, după care si 
problemele tehnice pot fi studiate, di- 
rect, pe creațiile marilor maeștri ai 
muzicii pentru pian. Nu mai puţin 
însă, urmînd practicii curente, se 
examinează în carte, chiar în amä- 
nunt, unele studii din cele obisnu- 
ite în învățămîntul pianului și se 
recomandă culegeri de studii din 
cele mai adecvate, după clasele de 
scolaritate și nevoile de dezvoltare 
a posibilităţilor tehnice ale elevi- 
lor. O dată cu cercetarea modalità- 
tilor de pregătire a pieselor, se dau 
explicații şi asupra originii şi dez- 
voltării istorice a formelor muzica- 
le, împreună cu o succintă, dar 
substanțială expunere a celor mai 
principale din acâste forme. Toate 
aceste probleme, începînd de la 


exerciții, modurile de atac, ornamen- 
te etc. sînt lămurite si ilustrate cui 
exemplele extrase din materialul de 
studiu folosit în școli. 

Un capitol special, ilustrat și el 
cu multe exemple luate din litera- 
tura pianului, este dedicat pedali- 
zării care, după cum insistă autua- 
rea, nu trebuie lăsată, așa cum se 
susține uneori, la improvizatia exe- 
cutantului, ci trebuie şi ea învăța- 
tă, rațional şi metodic, sub indru- 
marea profesorului, așa cum se in- 
vață toate celelalte mijloace ale pia- 
nisticii. Într-un capitol aparte dis- 
cută despre „studiul individual al 
elevului“, dîndu-se îndrumări prac- 
tice şi raţionale pentru acest dome- 
niu, lăsat adesea la înţelegerea şi 
capacitatea elevului. O atenţie deo- 
sebită se dă aici deprinderii elevu- 
lui cu citirea la prima vedere, atit 
de necesară în practica muzicală. 
Ca o completare la problema studi-. 
ului individual urmează o anexă! 
cu indicaţii pentru anumite exerci- ! 
ţii gimnastice de recomandat elevi-; 
lor pentru dezvoltarea abilității al 
rezistenţei lor la pian. 

O notă ce se desprinde de-a 
lungul întregii cărţi este insistența 
pentru educarea auzului chiar de la | 
primele lecții la pian, care nu tre- ; 
buie să înceapă cu învăţarea note- | 
lor, ci cu perceperea inteligeniă a! 
sunetelor. La baza studiului trebuie : 


j 
să stea întotdeauna reprezentarea 
muzicală interioară; preocuparea 
pentru execuția cu maximă grijă 


asupra calității sunetului, precum si 
pentru ritm, a cărui importanţă es- 
te repetat subliniată. 

Stilul cărții este cursiv, clar, con- 
cis, expunerea nedepäsind esența 
problemelor tratate. Este o lucrare 
de mult necesară, pe care o consi- 
derăm reuşită si foarte utilă. 

Desigur că această primă carte a 
prof. Gina Solomon asupra metodi- 
cii pianului nu a putut epuiza toate : 
problemele. Ar fi deci de dorit ca 
ea să constituie un imbold pentru 
ca și alți pedagogi sau interpreţi ai 
pianului să abordeze aceste prob- 
leme prin lucrări corespunzătoare 


experienţei lor artistice. 


Mira GHISOIU 


CT cati ze pr ii i a a 


Remarcabila formaţie cameralä 
„Musica nova“, ale cărei apariţii în 
țară si peste hotare au fost salutate 
şi răsplătite cu justificate elogii, se 
afiimă pe disc cu un program de 
muzică românească (E.C.E. 0341) ca- 
re vine să demonstreze, încăodată, 
diversitatea stilistică a creahei 
noastre noi. Variatiunile pentru vi- 
oară, violă, violoncel şi pian de 
Dan Constantinescu sînt realizate 
într-un climat expresiv în care tră- 
săturile post-romantismului fac ca- 
să bună cu cele ale structurärii obi- 
ectiv elaborate. Exactitatea ritmică 
şi atacul potrivit sînt atribute ale 
interpretării care pun în lumină 
valenţele lucrării. Una dintre pie- 
sele camerale care au întrunit ade- 
ziunea unanimă a iubitorilor muzi- 
cii noi este Concertino per la Mu- 
sica nova de Adrian Raţiu. Sugera- 
tă de ansamblul românesc şi de 
trăsăturile speciale care definesc sti- 
lul interpretativ al fiecărui muzi- 
cian al cvintetului, formula compo- 
zitionalä este o fructuoasă investi- 
gatie in zona de posibilitäti a fiecä- 
rui instrument, care are rolul unui 
solist în cîte una dintre cele cinci 
părţi, sprijinit de restul ansamblu- 
lui. Rigurozitatea arhitectonică îşi 
dă mîna cu expresia delicată, reti- 
centä, proprie autorului. Interpreta- 
rea este la nivelul pe care l-am ad- 
mirat încă de la prima audiție, în 
sala de concert. Virtutile melodice 
si afinitatea pentru genul dramatic 
caracterizează „Omagiu lui Tucu- 
lescu“ de Doru Popovici care şi de 
astă dată își arată predilectia pen- 
tru forma neoclasică, ale cărei re- 
zonante moderne sînt. — din reu- 
sita piesei este evident — actuale. 
O sursă de inspirație mai puţin fo- 
lositä la noi — dar nu de disprețuit 
— este sfera ritmico-intonationalo- 
coloristică a jazzului. Mic divertis- 
ment pentru sextet instrumental de 
Dumitru Bughici cucereste prin ine- 
dit si prin fluxul facturii de inefa- 
bilă poezie. Interpretii acestui ex- 
celent disc sînt Hilda Jerea, pianis- 
tă si compozitoare care a inițiat 
formaţia, violonistul Mircea Oprea- 
nu, violistul Valeriu Pitulac, vio- 
loncelistul Cătălin Ilea si clarinetis- 
tul Aurelian-Octav Popa, pe care îi 
animă intenţia, dublată de o ţinută 
tehnică şi o intuiţie acută a muzicii 
contemporane, de a 
cum denotă şi numele ales, muzica 
nouă. Li se adaugă, în sextetul lui 
Bughici, Nicolae Albulescu (percu- 


promova, aşa 
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ție). Din punct de vedere tehnic, o 
rezervă faţă de predilecția peniru 
tonul prea deschis al înregistrării. 

Admiratia fără rezerve pe care o 
exprimăm faţă de discul „Cîniece 
țigănești“ de Laurenţiu Profeta pe 
versuri de Miron-Radu Paraschives- 
cu se explică prin formula atit de 
fericită pe care muzicianul a găsit-o 
pe plan sonor imaginii poetice vi- 
brante și insolite, prin simplitatea 
facturii şi caracterul ei popular ex- 
trem de reliefat. Am spune, impre- 
ună cu prezentatorul discului (Geor- 
ge Sbârcea), că s-a ivit o specie no- 
uă în muzica ușoară românească, 
suculentä, specifică, valoroasă prin 
vers, melodie, orchestrație. Elogii 
merită și interpreţii — Gică Petres- 
cu în Cîntece de pahar și muzica de 
substanță românească, Mihai Dum- 
bravă, ale cărui valențe dramatice 
si muzicale le salutăm și Elena 
Constantinescu, al cărei stil popular 
dă fiori de autenticitate folclorică ; 
formaţiile Electrecord si Estrada 
Radioteleviziunii conduse de Alex- 
andru Imre, Jean Ionescu și Sile 
Dinicu — care au intuit fenomenul 
remarcabil de creaţie, ca si initiati- 
va de a edita acest disc. Încadrarea 
lui în catalog la capitolul muzică 
uşoară (EDD—1223) ne impune ideea 
— pe care o sugerăm celor compe- 
tenti — de a distinge acest excelent 
disc cu premiul care i se cuvine; 
o justifică şi creaţia, și interpreta- 
rea. 

Pagini alese din muzica corală 
românească se intitulează un disc 
(EXD—1226 care cuprinde citeva 
cîntece vechi, majoritatea) al cä- 
ror factor comun este caracterul 
popular accentuat, provenit din fo- 
losirea intonatiilor autentic folclo- 
rice. Meritul principal al acestei 
mici antologii (pe cînd una cuprin- 


zătoare, sistematic concepută ?) con- 
stă în ţinuta interpretativă cu a- 
devărat remarcabilă, asigurată de 
corul Ansamblului de cîntece si 
dansuri al Armatei, condus de Dinu 
Stelian (solişti Maria Dumitreasa și 
Marcel Trandafirescu). 

Cîntecului pentru copii, a cărui 
importanţă nu e niciodată nepotri- 
vit s-o subliniem, i s-a dedicat un 
semnificativ disc (EXD—1205, în co- 
laborare cu Editura Didactică şi Pe- 
dagogică si Consiliul National al 
Organizaţiei Pionierilor), pe care 
sînt imprimate, la un exemplar ni- 
vel interpretativ, cîteva dintre pie- 
sele patriotice vechi şi noi care for- 
mează un tezaur nepretuit în înflo- 
rirea sentimentelor patriotice în 
spiritul scolarilor. 

În stagiunea trecută, baritonul 
Mihail Arnăutu a avut un debut care 
n-a trecut neobservat. Boris Godu- 
nov. Spectacolul, care sărbătorea 
un artist de mari merite, a eviden- 
tiat constantele caracteristice intre- 
gii si îndelungatei sale cariere : cul- 
tură vocală, simț dramatic, joc 
scenic expresiv. Pe discul ECD — 
1211 figurează două momente cheie 
din Boris, precum şi două arii din 
Othello (lago-ul lui Arnăutu fiind 
un personaj în care nu poţi să nu 
crezi) si o arie din Tosca (unul din 
cei mai buni Scarpia pe care îi are 
lirica românească). Acest  recilal 
este elocvent pentru un cîntäret a- 
juns la apogeul carierei şi ceea ce 
dorim pentru generaţiile noi, este 
să găsească la casa noastră de 
discuri o poartă deschisă cit mai 
devreme, spre folosul tuturor. 
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B În stagiunea de vară tenorul 
Ludovic Spiess a fost prezent în 
numeroase centre muzicale. În luna 
iunie a participat la desfăşurarea 
traditionalelor Säptämini festive vi- 
eneze (Wiener Festwochen) inter- 
pretînd, împreună cu Birgitt Niel- 
son opera: Turandot de Puccini iar 
în distribuție cu Christa Ludwig și 
Nicolai Ghiaurov opera Don Carlos 
de Verdi. În luna august, cariera 
cintäretului a marcat debutul ita- 
lian, în spectacolele lirice de la A- 
renele din Verona. Cele cinci spec- 
tacole cu Turandot aplaudate de 
peste treizeci de mii de spectatori, 
au confirmat ascensiunea sa artis- 
cu temperamentul 


ticä. ,…Spiess, 


său dramatic, cu vocea viguroasă, 
timbrată, 


generoasă în emisie, s-a impus, de- 


răsunînd sigur în acut, 
terminînd cele mai favorabile irn- 
presii si ovatii la scenă deschisă... 
„(Il Gazzettino, 8 aug. 1969) „Inte- 
resul cel mai mare era natural, pen- 
tru Ludovic Spiess... calităţile sale 
de fond le-a demonstrat din plin... 
„(rArena, 8 aug. 1969). Deschiderea 
stagiunii vieneze, la Stadtsoper, l-a 
solicitat pe Ludovic Spiess peutru 
rolul Cavaradossi din Tosca, urmat 
de rolul titular din Trubadurul (2 
și, respectiv 5 septembrie)... Dar cea 
mai marcantă realizare a tenorului 
român pe scena operei vieneze a 
fost interpretarea rolului titular din 
cea dintii premieră de anul acesta, 
Acest 
spectacol a cărui premieră absolu- 


opera Dalibor de Smetana. 


tă a avut loc în seara de 19 octom- 
brie, a fost pentru Ludovic Spiess 
si Leonie Rysanek prilejul unei im- 
portante interpretative. 
„Ludovic Spiess a fost un Dalibor 
impresionant“ 


realizări 
(Die Presse), „arată 
că este un tenor de mare formaţie 
(Kurier), 


„a reunit putere eroică 


cu un lirism fin cizelat“ (Wochen- 


presse), „a surprins cu tempera- 
mentul său si s-a prezentaţ ca un 
tenor strălucitor, căruia nici © a- 
cută nu-i este inaccesibilă” (Volks- 
blatt). „Ludovic Spiess a etalat un 
Smetana-belcanto, pur, de un me” 
tal prețios, tenoral (Arbeiterzei- 


tüng). 


B Trei prim solişti ai Operei ro- 
mâne, soprana MAGDA IANCU- 
LESCU, baritonul DAN IORDÀ- 
CHESCU si basul NICOLAE FLO- 
REI au participat la spectacolul cu 
Aida de Verdi, care a marcat des- 
chiderea stagiunii, în luna septem- 
brie, la Théatre des Arts din Rou- 
en. Semnificația unui spectacol în 
care interpreții noştri au cuceri: o 
unanimă recunoaştere a calităților, 
este cu atît mai importantă cu cît, 
în grup, au impus si valoarea şcolii 
româneşti de canto în fața unui pu- 
blic exigent, care îi asculta pentru 
prima oară. Ecourile presei apărute 
după reprezentatia acestei distribu- 
ţii românești sînt deosebit de elogi- 
oase, privind grupul interpretilor 
oaspeţi. „Cîntăreţii români au ajuns 
la Rouen în preziua spectacolului, 
pentru a participa la ultimele repe- 
titi. Nu am putea găsi un mai bun 
exemplu de conștiinciozitate profe- 
sională ; succesul lor a fost într-a- 
devăr de prestigiu... („Liberté Di- 
manche). Dan Iordăchescu, debutînd 
în Amonasro, „s-a relevat ca un 
mare bariton de tradiție verdiană“ 
(Le Parisien Libéré), „dînd perso- 
najului violenţă si patetism, dar re- 
zistînd oricărui efect facil, reliefind 
caracteristicile rolului într-un mod 
timbru 


personal, prin declamatie, 


și expresie muzicală“ (Normandie 
Matin). „Magda Ianculescu, — sub- 
liniază acelaşi ziar — este o irage- 


diană uneori fascinantă, insinuantă, 


care posedă în mod cert o evidentă 
ușurință vocală, căci glasul ei este 
generos, plin de pasiune.“ Iar Li- 
berte Dimanche adaugă „vocea de 
falcone a Magdei Ianculescu are o 
mare forță sonoră, ceea ce nu este 
puţin lucru pentru un rol care cere, 
în ample recitative, eforturi deose- 
bite. „Comentînd evoluţia scenică a 
lui Nicolae Florei, se accentuează, 
între altele felul în care a dat lui 
Ramphis, o ţinută perfectă, atit ca 
stil cît şi ca voce şi prezentare sce- 
nică. (Le Parisien Libéré). 

Între 28 septembrie si 4 octom- 
brie, a avut loc la Toulouse cea de 
a XVI-a ediţie a 
Concurs internaţional de canto. Ju- 


tradifionalului 
riul, alcätuit din personalitäti ale 
vieţii muzicale internationale -— 
Adami-Corradetti de la Scala din 
Milano, André D'Arkor, de la Ope- 
ra națională belgiană, M. F. Maso- 
Majo, directorul Teatrului Liceo 
din Barcelona, Jeanine Micheau de 
la Opera Mare din Paris, etc — a 
urmărit timp de şapte zile un ifn- 
presionant număr de tineri cintă- 
reti (76). Desfäsurat la Opera din 
Toulouse, acest concurs în care fie- 
care dintre cele trei etape era su- 
pusă unei severe selecţii eliminato- 
rii, este destinat în primul rînd a- 
firmării unor talente ale genului de 
operă. Din cei zece concurenți ro- 
mâni care s-au prezentat, trei s-au 
întors cu laurii unor premii presti- 
gioase. Concertul laureatilor a ofe- 
rit un ultim prilej de trecere în re- 
vistă a învingătorilor. Pentru a 
doua oară, — după ediția din 1964, 
cînd au fost premiaţi Viorica Cor- 
tez si Ludovic Spiess, — cele două 
Mari premii la canto femei şi canto 
bărbaţi au aparţinut românilor. So- 
prana Magdalena Cononovici si Þa- 
ritonul Lucian Marinescu s-au afir- 


mat ca talente remarcabile, stăpt- 
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nind o serioasă pregătire profesio- 
nală. Acestora li se adaugă prima 
medalie de bronz cucerită de so- 
prana Cecilia Iordănescu, studentă 
în anul IV la Conservatorul bucu- 
Arta Flo- 
rescu. Jacques Longchampt, în cro- 
cotidianul „Le 
succesul concu- 


restean, clasa profesor 


nica semnată în 
Monde“ apreciază 
rentilor români, notind impresii de 
la acest concurs: „Magdalena Co- 
nonovici s-a impus grație timbrului 
ei extraordinar, amplu si catifelat 
ca al unei minunate viori... Lucian 
Marinescu are stil, tehnică și vi- 
goare, date ce pot determina entu- 
ziasmul... Cecilia Iordănescu a fost 
o subtilă Liu din Turandot, cu o 
voce plină de tandrete“, În privin- 
fa evoluţiei baritonului Lucian Ma- 
rinescu, trebuie să adăugăm că, îna- 
intea Concursului de ia 'Toulouse, 
obținuse, tot în luna 
Marele premiu al Concursului de 
canto de la Roubaix. „Este incon- 


septembrie, 


testabil — consemnează ziarul 
„Nord eclair“, după finala de la 
Roubaix — că Lucian Marinescu 


merita acest mare premiu. Acest 
bariton român are o asemenea pre- 
zență încît s-a impus cu o evidență 
indiscutabilä. Paginile verdiene au 
demonstrat superioritatea sa. Ce re- 
gistru ! Ce amploare !“ 


w De un specific complex, Con- 
cursul de la Hertogenbosch — Olan- 
da — s-a desfăşurat între 30 au- 
solicitind 


gust — 6 septembrie, 


candidatilor 


solide cunostinte şi 
domeniul operei, cît şi în cel al o- 
liedului. Repertoriul 
este axat pe o mare varietate sti- 


ratoriului și 
listică, de la preclasici pînă la mu- 


zică modernă, pentru a arăta diver- 
sele posibilități ale cintäretilor. Cele 
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trei etape eliminatorii au fost, ca în 
fiecare an, deosebit de riguroase, 
ceea ce face și mai meritorie victo- 
ria obținută, prin decernarea Ma- 
relui premiu și premiului Orașului 
Herzogenbosch  sopranei MARIA 
SLATINARU. Această distincție, a- 
dăugată unor bune rezultate anteri- 
oare, o recomandă cu prisosintä, în 
primul an de activitate pe scena O- 
perei române, după absolventa Con- 
servatorului Porumbescu, 


Arta 


Ciprian 
sub îndrumarea profesoarei 
Florescu, 

Tot premiul întîi a fost obținut 
la cel de al 25-lea Concurs de inter- 
pretare de la Geneva, de către ba- 
sul Ionel Pantea, confirmînd încă 
o dată deosebitele calităţi artistice 
ale acestui 


Cluj. 


solist de la Opera din 


Räspunzind invitatiei Directo- 
rului Radiodifuziunii „Suisse Ro- 
mande“ Roger Aubert, tenorul Va- 
lentin Teodorian si pianista Lisette 
Georgescu au acceptat să efectueze 
o serie de imprimări la Geneva. 
Scopul acestor înregistrări era de a 
face cunoscută creația de lied a 
compozitorilor români, încă destul 
de putin prezentată în Elveţia. La 
cererea direcţiei muzicale, interpre- 
ţii au ales o serie de lieduri care 
pot da o imagine asupra specificu- 
lui muzicii românești. Pentru a 
păstra cît mai bine ambianța lucră- 
rilor alese, deși piesele fuseseră pre- 
gătite, ca text, în versiune engleză 
si franceză, s-a preferat interpreta- 
rea în limba română. Astfel, alături 
de piese din repertoriul universal 
— Balconul de Debussy si Patru li- 
eduri de Hugo Wolf — au fost în- 
registrate pentru Suisse Romande 


lieduri de Dinu Lipatti, Tudor Cior- 
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tea şi Mihail Jora. Apreciate în mod 
deosebit au fost liedul „Îngerul în 
odaie“ de Tudor Ciortea pe versuri 
de Vasile Voiculescu, „Ciocîrlia” și 
Mihail 
versuri de Lucian Blaga şi Mariana 
Dumitrescu. Arta 
preti români, prin acţiunea unor a- 


„Incantaţie“ de Jora, pe 


celor doi inter- 
semenea înregistrări, este o reală 


contribuţie la diversificarea prezen- 
telor muzicale peste hotare. 


H ORCHESTRA DE CAMERA A 
FILARMONICII „GEORGE ENES- 
CU“ a fost invitată să participe, în 
luna august, la cea de a IX-a ,Se- 
renade“ organizată de direcția mu- 
zicală a orașului Linz. Muzicienii 
români, sub bagheta dirijorului Paul 
Popescu, au prezentat programul cu 
care evoluaseră, la sfîrşitul stagiu- 
nii trecute în Sala Mică a Pala- 
tului. Comentatorii acestor manifes- 
tări estivale ale orașului Linz au 
acordat o atenţie deosebită forma- 
tiei românești. Astfel, ziarul KRO- 
NEN 
privind concertul. „Programul a fost 
se spune în 


inserează ample consideraţii 


armonios alcătuit — 
cronica apărută la 28 august. — Pri- 
ma parte era dedicată barocului şi 
începuturilor muzicii clasice, avîn- 
du-l ca solist pe concertmaestrul 
orchestrei, violonistul Avy Abra- 
movici. Cea de a doua parte, de- 
dicată muzicii contemporane, a fost 
o surpriză pentru publicul care se 
aștepta la muzică  avantgardistă. 
Opera timpurie a tinărului român 
Doru Popovici, Codex Caioni stă- 
tea la același nivel, prin tonalita- 
tea sa atit de populară şi atrăgă- 
toare, cu Simfonia simplă a lui 
Benjamin Britten. Aplauzele au fost 
atît de entuziaste, încît dirijorul 
Paul Popescu a trebuit să se hotă- 


rască pentru două bisuri.“ 
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|] Prezența, anul acesta a tînă- 
rului violoncelist CĂTĂLIN ILEA, 
la Festivalul organizat la Cologny, 
lîngă Geneva, este fără îndoială 
ecoul bunelor impresii în urma tur- 
neelor întreprinse împreună cu for- 
„Musica Nova“, în R. F. a 


Austria. Cu prilejul 


mafia 
Germaniei si 
acelor turnee Cätälin Ilea prezen- 
tase si lucräri pentru violoncel solo, 
deosebit de elogios comentate de 
critică. Participarea la festivalul de 
vară de la Cologny a fost un nou 
prilej de afirmare a calităţilor sale, 
la un nivel ce îl recomandă pe acest 
tînăr muzician ca un artist cu ex- 
celente perspective. „...În sfîrşit, cul- 
mea serii, fără îndoială culmea în- 
tregului Festival — scrie JOURNAL 
DE GENEVE, sub titlul „Ultimul 
concert, o revelație“ — veritabila 
revelație, violoncelistul român Că- 
tălin Ilea. Este foarte rar să fntil- 
neşti un violoncelist reunind o ase- 
menea îmbinare de calități, atît mu- 
zicale cît si instrumentale; pentru 
a spune totul, numai marii soliști 
ajung la o asemenea înălțime... To- 
tul în cîntul său este demn de ad- 
miratie si motiv de încîntare: cali- 
tatea foarte rară a sonoritätii, mi- 
nunat de bogată dar totodată atit 
de delicată, de lejeră; siguranța 
atacului, justetea absolută a fiecă- 
rei note; varietatea și plenitudinea 
timbrurilor, virtuozitatea arcusului 
care niciodată nu struneste coarda, 
reușind să o atingă asemenea unui 
suflu. 

La aceste performante de instru- 
mentist se aläturä importantele ca- 
litäti ale unui muzician complet, cu- 
noasterea uimitoare a celor mai di- 
verse stiluri, o atenție permanent 


alertă, care dă fiecărei note pon- 
derea sa exactă, importanţa sa pre- 
cisă, fiecare secțiune fiind echili- 


brată, totul perfect construit.“ Iar 


PREZENTE 


ROMÂNESTI 


TRIBUNE DE GENEVE adaugă, în 
articolul privind încheierea Festiva- 
de la Cologny: 
strălucit, cu participarea unui ex- 


lului un final 
ceptional violoncelist, Cătălin Ilea. 
El se impune de la bun început ca 
o prezență, prin tot ce înseamnă 
personalitate autentică, interpretînd 
Vivaldi şi Beethoven. Cîntul său 
captivează și atunci cînd este vorba 
de o Sonată modernă pentru vio- 
loncel solo de Vieru, pe care o 
abordează cu toată diversitatea mij- 


ioacelor de care dispune.“ 


E Formația MUSICA NOVA a 
avut în luna octombrie prilejul unei 
reîntîlniri cu publicul din R. F. a 
Germaniei, într-un turneu de con- 
certe si imprimäri, la Mainz, K6ln 
si Dusseldorff. Repertoriul a cu- 
prins creații reprezentative ale com- 
pozitorilor români si străini. Astfel, 
alături de Cvartetul de Messiaen, 
au fost interpretate lucrări ale com- 
pozitorilor Adrian Rațiu, Dan Con- 
stantinescu, Anatol Vieru, Costin 
Miereanu, Doru Popovici. În pri- 
mă audiție pentru publicul german, 
Polimorfie de C. Miereanu si Crible 
de A. Vieru au atras atenția în 
mod deosebit, determinînd o mai 
completă impresie generală asupra 
școlii componistice românești. ALL- 
GEMEINE ZEITUNG consemnează, 
după concertul formaţiei Musica 
Nova : „Primul concert ARS VIVA 
al noii stagiuni, a avut un succes 
neașteptat de mare. Ansamblul Mu- 
sica Nova formează o eminentä co- 
munitate de soliști, armonioasă şi 
echilibrată. Precisa lor interpretare, 
în ansamblu, cît și subtilul lor simţ 
pentru sonoritate, sint remarcabile, 
iar extraordinara lor înţelegere pen- 
tru stil, împreună cu o exceptio- 
nală precizie tehnică a fiecăruia în 


ROMÂNESTI PESTE HOTARE 


parte, dovedesc o preocupare neo- 
bosită, inteligentă și pătrunzătoare, 
pentru spiritul si litera muzicii noi. 
Binevenita întîlnire cu avangarda 
românească a arătat că, compozito- 
rii născuți în deceniile trei-patru, nu 
rămîn nicidecum în urma stadiu- 
lui actual al materialului muzical şi 
a artei de a compune. Nici postro- 
mantismul și nici folclorul „prelu- 
crat”, nici expresionismul fals în- 
teles si nici satisfacția neoclasicis- 
tilor autohtoni, de a folosi disonante 
nativ vitale, nu devin în cazul aces- 
tor compozitori un purtätor de cu- 
vînt întîrziat.“ „Lucrările ce aparţin 
compozitorilor români — subliniază 
DUSSELDORFER NACHRICHTEN 
— ne certifică, că ei nu tin pasul 
cu alaltăieri. Ei sînt cunoscători ru- 
tinati ai tuturor curentelor si prac- 
ticilor Magnetofoane 
contrapunctează instrumentariul o- 
bisnuit (Polimorfie 5x7 de C. Mie- 
reanu) sau interpretarea devine o 
scenă plină de umor (Crible de A. 
Vieru), se dezvoltă într-o clovnerie 
audeo-vizuală. Această parodie de 
stil pentru care a fost folosită în- 
tre altele și Sonata lunii de Beet- 


moderniste. 


hoven, nu a avut doar efecte în- 


veselitoare, ci de-a dreptul efecte 
eliberatoare.“ 

În ce privește aprecierea calităţii 
ansamblu, RHEINISCHER 


printre altele 


întregului 
POST menţionează, 
„Această tînără formaţie de muzi- 
cieni a fascinat prin virtuozitatea 
strălucită si înalta ţinută a inter- 
pretării. Sunetele pianului, sclipind 
ca sideful, impecabila arcuire dina- 
sunet 


mică a clarinetului, cu un 


frumos, de vis, cantilena dulce a 


violoncelului si blinda agerime a 
sunetului viorii au devenit aici mij- 
loace ale unei forțe muzicale neo- 


bișnuite...“ 


Liliana CONSTANTINESCU 


PESTE HOTARE 


NOUVELLES 
MUSICALES 
DE ROUMANIE 
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SILHOUETTES 


loan D. Petrescu 


SI Représentant de marque de la musicologie roumaine et 
universelle, le professeur Ioan D. Petrescu demeure sans con- 
teste l’un de nos grands byzantinologues, dont l’activité et 
l’ueuvre de recherche lui ont acquis une place bien méritée et 
hautement appréciée dans la culture musicale nationale aussi 
bien qu’internationale. Le Rev. Père et professeur Ioan D. Pe- 
trescu, homme de haut savoir et personnalité proéminente de 
la musique roumaine a contribué de manière impressionnante 
à l'affirmation de l’école nationale de musicologie dans le do- 
maine de la transcription des anciens manuscrits byzantins, 
oeuvre que l’éminent professeur a porté jusqu'à un niveau 
élevé de science, 
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Né le 28 novembre 1884 à Podul Bărbierului, une com- 
mune rurale du Dép. Dîmbovwita, Ioan Petrescu fait de solides 
études au Séminaire Nifon de Bucarest (1889-1902), à la fin 
desquelles il suit les cours du Conservatoire de cette ville (à 
partir de 1924) y ayant comme professeurs Dumitru G. Kiriac 
(théorie et solfège) et Ion Nonna Otescu (harmonie). En finis- 
sant ses études au Conservatoire en 1928, il part l’année 
même à Paris pour s'inscrire à la Schola Cantorum en vue de 
parfaire ses connaissances ; il y étudie le chant grégorien avec 
Amédée Gastoué et l'harmonie avec Achille Philoppe ; à par- 
tir de 1931, il fréquente à la Sorbonne le cours d’histoire de 
la musique d'André Pirro. Licencié en Théologie de la Faculté 
de Bucarest (1907). 

Prêtre de l’église à Moara Săracă (1910-1911) et de l’église 
Visarion (1911-1918, 1934-1968), à Bucarest, Ioan D. Pe- 
tresau a encore été supérieur de la Chapelle Orthodoxe de 
Paris (1928-1931), professeur d’histoire de la musique orientale 
et de paléographie musicale byzantine (1934-1941), professeur 
de chant grégorien (1937-1941) et directeur de l’Académie de 
musique religieuse de Bucarest (1939-1941), professeur de mu- 
sique religieuse au Conservatoire de Bucarest (1941-1948). Le 
Rev. Père I. D. Petrescu a en outre présenté de nombreuses 
communications et fait des conférences en Roumanie, France, 
Bulgarie, Italie. 

Distinctions : 

Prix Thorlet de l’Académie des Beaux-Arts de Paris (1933). 
OEUVRE 

Paléographie musicale, byzantinologie : 

Les idiomèles et le canon de l'Office de Noël, Paris, Ed. Paul 
Geuthner, 1932. Préface par Amédée Gastoué. Manuscrise psal- 
tice grecești din veacul al XVIII-lea (Manuscrits de musique 
psaltique grecque datant du XVIII-e s.) dans „Biserica Orto- 
doxă Română“, Bucarest, no. 3-4/1934. Les principes du chant 
d'église byzantin, tiré-à-part des Actes du IV-e Congrès Inter- 
national des Etudes byzantines, Sofia, Imprimerie de la Cour, 
1935. Studii si realizări în domeniul muzicii bizantine (Etudes et 
realisations dans le domaine de la musique byzantine) dans 
„Muzică şi Poezie“, Bucarest, no. 1 du mois de nov. 1935. La 
lecture des manuscrits musicaux byzantins des X-e — XII-e 
siècles, Estrato delli Atti del quinto Congresso Internazionale 
delli studii byzantini (tiré-à-part des Actes du Cinquième Con- 
grès International d'Etudes Byzantines), dans „Studii Byzantini 
e Neoellenici“, vol. VI, Rome, 1936. Transcrierea muzicii psal- 
tice în biserica ortodoxă română (Transcription de la musique 
psaltique dans l'Eglise orthodoxe roumaine), tiré-à-part de „Bi- 
serica Ortodoxă Română“, no. 1-2 du mois I-I11/1937. Cîntarea co- 
rală în biserica noastră românească (Le chant choral dans notre 
Eglise roumaine), dans „Predania“, Bucarest, no. 1-2/1937. Cu- 
viosul Roman-cîntărețul (Le révérend Reman — le chantre), dans 
„Predania“, Bucarest, no. 3/1937. Cetirile în biserica noastră 
ortodoxă (Les lectures dans notre Eglise orthodoxe), dans „Pre- 
dania“, Bucarest, no. 4/1937. Ce este muzica bizantină ? (Qu’est- 
ce-que la musique byzantine ?), dans „Predania“, Bucarest, no. 
5/1937. Filohtei ieromonahul (muzicograf din vremea lui Con- 
stantin Brîncoveanul) (Le moine Philothee — un musicographe 
du temps du prince Constantin Brîncoveanu) dans ,,Predania“, 
Bucarest, no. 6-7/1937. Ce este cîntarea gregoriană ? (Qw'est-ce 
que le chant grégorien ?), dans „Predania“, no. 10/1937. Spiri- 
tul profan. în cîntarea corală bisericească (L'esprit laïque dans 
le chant choral d'Eglise) dans „Predania“, Bucarest, no. 11/1937. 
The Hymns of the Sticherarion for November (L'hymne des 
Stikerios pour le mois de novembre), transcription par H.J.W. 
Tyllyard, dans „Byzantinische Zeitschrift“, vol. II, München, 
1939. Laudele îngropării Domnului (Laudes de l’ensevelisse- 
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Parmi les nouveautes offertes par 
la Maison Roumaine de Disques 
„Electrecord“, nous signalons en 
premier lieu un disque (ECE 10085) 
de la collection Discothèque pour 
tous, qui nous fait entendre un „mi- 
cro-râcital“ d’une excellente qualité 
artistique interprété par Ion Danie, 
le hautboïste bien connu, accom- 
pagné au piano par Marilena Ilea. 
Ce soliste plein de talent nous dé- 
voile d'admirables pages de musique 
du XVIII-e S., en interprétant deux 
arrangements réalisés par le célèbre 
chef d'orchestre anglais Sir John 
Barbirolli qui les a offerts à Ion 
Danie lors de sa visite dans notre 
pays. Il s’agit du Concerto pour 
hautbois d’Arcangelo Corelli, le 
grand pionnier de l'école instrumen- 
tale italienne et de Les tendres 
plaintes de Jean-Philippe Rameau 
celui qui, en plein XVIII-e s., de- 
vait porter la musique instrumen- 
tale française à des hauteurs in- 
soupçonnées. 


Un autre disque (ECE-0394) com- 
prenant trois pièces de concert de 
Chopin (Fantaisie sur thèmes polo- 
nais, Variations sur le thème „la ci 
darem la mano“ de l'opéra Don 
Juan de Mozart et Rondo à la Kra- 
koviak) nous fait part de la bonne 
interprétation du pianiste polonais 
Wladyslaw Kedra — l’un des plus 
subtils interprètes de Chopin —, ac- 
compagné par l'orchestre sympho- 
nique de la Philharmonie Nationale 
de Varsovie sous da direction de 
Witold Rowicki. 


DISCOGRAPHIE 


La musique légère elle aussi est 
présente avec deux disques, dont 
Pun (EDE 0436) comprend 14 chan- 
sons à la mode d’un succès mon- 
dial — des enregistrements reçus 
d'Angleterre — et l'autre (EDC 
10.081) offre à l'écoute le jeune 
groupement vocal-instrumental 
„Phoenix“ de Timişoara. Les mélo- 
dies de ce dernier disque appartien- 
nent à deux noms nouvellement 
parus parmi les compositeurs de 
musique légère : Florin Bordeianu 
et Nicolae Covaci ce sont: On est 
quand même pareils (Totuși sînt ca 
voi), Fleur de roc (Floarea stincilor), 
Le foi aux yeux clos (Nebunul cu 
ochii închişi), Un esquimau!, vou- 
drait.. (Ar vrea un eschimos...). 


Les disques de musique populaire 
roumaine parus au cours du mois 
de novembre nous offrent, dans le 
cadre de la collection bien connue 
et appréciée A la horă du village 
(La horă-n sat), huit airs de la val- 
lée du Someș dans l'exécution de 
l'orchestre de musique populaire de 
la Philharmonie de Cluj sous la di- 
rection de Ilie Tetrade (EPD 1231), 


ment du Seigneur), Bucarest, Imprimerie „Universul“, 1940. 
Condacul Naşterii Domnului (Le Kondakios de la Nativitéj, 
Étude de musicologie comparée, Bucarest, Impr. ,,Univer- 
sul“, 1940. Les modes et les signes musicaux byzantins d’après 
des manuscrits grecs des XI-e — XVIII-e siècles, Etude de pa- 
léographie musicale byzantine comparée (1958). L'Office de la 
Semaine Sainte, Etude de musicologie comparée d’après trois 
manuscrits byzantins de Paris et de Grotta Ferrata (1964). As- 
pecte si Probleme ale muzicii bizantine medievale (Aspects et 
Problèmes de la musique byzantine médiévale) dans „Studii 
Muzicologice“, Bucarest, no. 1/1965. Etudes de paléographie 
musicale byzantine, Bucarest, Ed. Musicales, 1967. 
Transcriptions musicales, arrangements choraux : 

9 chants de Noël des XI, XIII, XIV-e siècles (9 cîntări 
de Crăciun din veacurile XI, XIII. XIV), 1932. 2 chants 
de la Transfiguration datant du X-e s. (2 cîntări de la 
Schimbarea la Faţă din veacul al X-lea), 1932. 6 chants du 
Jeudi Saint du XIII-e s. (5 cîntări din Joia Patimilor din vea- 
cul al XIII-lea), 1932. Cantique de la Mère de notre Seigneur 
du XIII-e S. (Cîntarea Näscätoarei de Dumnezeu din veacul 
XIII). 1933. 2 chants de Noël des XI-e et XIV-e Siècles (2 cîn- 
täri de Cräciun din veacurile XI si XIV), 1933. 3 chants de Noël 
des XI-XIII-e siècles (3 cîntări de Crăciun din veacurile XI si 
XIII), 1936, pour choeur mixte. 9 Antiphones du Jeudi Saint 
du XIII-e S. (9 antifoane din Joia Patimilor din veacul al XUI- 
lea), 1937, pour choeur mixte. Acclamations impériales de By- 
zance (Aclamatii imperiale din Bizant), 1938, pour choeur 
mixte, en style et rythme anciens, le texte d’après Constantin 
Porphyrogénète. La religieuse Cassia (Cassia monahia) (1940), 
musique et poésie d’après un manuscrit ambrosien du XIV-e s. 
La Passion du Seigneur (Patimile Domnului), 1943, oratorio 
pour solistes, choeur et orchestre, textes byzantins inédits de 
l’époque médiévale, déchiffrés, traduits et mis en ordre par 
I. D. Petrescu (composition et orchestration, Paul Constanti 
nescu), Bucarest, Imprimerie „Cărţile Bisericeşti“, 1946. 


BIBLIOGRAPHIE 


Cosma, Viorel, Compozitori si muzicologi români, Bucarest, Ed. 
Musicales, 1965. David, L., La restauration des mélodies byzan- 
tines dans „La Revue Musicale“, Paris, nr. 137 du mois de juin 
1933. Gastoué, Amédée, Les idiomèles de Noël, dans „Revue de 
Musicologie“, Paris, août, 1933. F.F.I.D. Petresco, Les idiomè- 
les et le Canon de l'Office de Noël, dans „La Rassegna ‘musi- 
cale“, Torino, nr. 4/1935. G.L., Preot român premiat al Franţei 
pentru o operă muzicală dans „Armonia“, Botoşani, nr. 10— 
11—12/oct. déc. 1933. Jora, Mihail, Anuarul pe 1941—1942, 
Bucarest, Imprimerie ,,Tiparul universitar“, 1943. Laurent, V., 
Chronique de l’Institut, dans „Echos d'Orient“, Paris, tome 
XXXVII, no. 191—192, 1938. Marcati, S.G., Les idiomèles et 
le canon de Noël, dans „Bollettino della Reale Accademia 
d'Italia“, Roma 1942. Panţâru, Grigore, O valoroasă contri- 
butie românească la studiul muzicii bizantine dans „Muzica“, 
Bucarest, no. 1, 3 et 7/1968. Popescu, Gabriel, O lucrare monu- 
mentală despre muzica bizantină, dans „Biserica Ortodoxă 
Română“ Bucarest, no. 9—10/1967. Popovici, Alina, Medalion : 
Ioan D. Petrescu dans „Tribuna“ Cluj, no. 1, 5, Janvier 1957. 
Popovici, Doru, Muzica 'corală românească, Bucarest, Ed. Musi- 
cales, 1966. Popovici, Doru, Un maestru al muzicii bizantine, 
Ion D. Petrescu dans „Luceafărul“, Bucarest, no. 29 du 22 Juil- 
let 1967. Popovici Doru : Cercetind vechi codice muzicale romă- 
nesti, dans „Astra“, Braşov, no. 7/Juillet 1968. Simedrea, Tim., 
Les idiomèles et le Canon de l’Office de Noël, dans „Biserica 
Ortodoxă Română“, Bucarest, no. 1—2/1934. 


Michaela Drăgoi 
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Martian Negrea 


La contribution du compositeur et professeur Martian 
Negrea au processus d’édification de l’école nationale roumaine 
de composition est d'une importance toute particulière. Par la 
maîtrise avec laquelle elle a été réalisée, par la sincérité de 
l'expression émotive d'un charme poétique spécial, son oeuvre 
occupe une place importante dans notre culture musicale con- 
temporaine. Elle constitue une voie personnelle pour aboutir 
à un mode d'expression musicale marqué d’évidents traits 
natonaux. 

Né le 29 Janvier 1893 à Vorumloc (Transylvanie) Marțian 
Negrea, aprés avoir terminé l’école moyenne, fait ses pre- 
mières études de composition au Séminaire Andréen de Sibiu, 
étant l’éléve de Timotei Popovici (théorie et solfège) depuis 
1910 à 1914. Dans le désir de se perfectionner dans l’art de la 
composition, il suit, en 1913, à Vienne, la classe ‘de violoncelle 
de Friederich Buxbaum et s'inscrit, ensuite, à l'Akademie für 
Musik und darstellende Kunst de la même ville, en ayant 
comme professeurs (de 1918 à 1921) Eugène Thomas (théorie 
et solfège), Eusèbe Mandicevski (harmonie, contrepoint, his- 
toire musicale) et Fritz Schmidt (composition et orchestration). 

Entre 1912 et 1913, le compositeur Martian Negrea a dirigé 
le Choeur des Artisans de Sibiu; plus tard, entre 1921 et 1941, 
il a été professeur d'harmonie, de contrepoint, de fugue et 
de composition au Conservatoire de Cluj, pour passer, en 
1941, professeur d'harmonie au Conservatoire „Ciprian Porum- 
bescu“ de Bucarest, où il garde, à partir de 1963, un titre de 
professeur consultant. 

Distinctions : 

Il-e prix (1922) et I-er prix (1938) de composition „Georges 
Enesco“, prix d'Etat (1952, 1954), Ordre du Travail Il-e cl. 
(1954), maître émérite de l’Art (1958), Ordre du Travail I-re cl. 
1964). 


OEUVRE 
Musique d'opéra: 
Marin le pêcheur (Marin Pescarul), op. 12 (1933), opéra en deux 
actes, livret de Martian Negrea d’après la nouvelle Päcat bo- 
ieresc de M. Sadoveanu, dans Muzica, Bucarest, supplément au 
no. 7/1956 (Choeur et danse du l-er acte). Première à Cluj, le 
3 oct. 1934 à l'Opéra Roumain. 
Musique vocale-symphonique : 
Requiem (Recviem), op. 25 (1957), pour solistes, choeur mixte 
et orchestre. Oratorio de la Patrie (Oratoriul patriei), 1959, 
récitatif, solistes, choeur mixte et orchestre, vers de Vlaicu 
Bârna. 
Musique symphonique : 
La fantaisie symphonique (Fantezia simfonică), op. 6, 1921, 
pour orchestre. La Rhapsodie roumaine no. 1 (Rapsodia română 
no. 1), op. 14, 1938, pour orchestre, Bucarest, ESPLA, 1949. 
Contes du Grui (Povești din Grui), op. 15, 1940, suite sym- 
phonique pour orchestre, Bucarest, ESPLA, 1956. La Rhap- 
sodie roumaine no. 2 (Rapsodia română no. 2), op. 18, 1959, 
pour orchestre. La recrue (Recrutul), op. 21, 1953, poeme 
symphonique, Bucarest, Ed. Militaire, 1956 (version pour fan- 
fare). La symphonie du printemps (Simfonia primăverii), 
op. 23, 1956, Bucarest, Ed. Musicales, 1960. La Fête du Travail 
(Sărbătoarea Muncii), op. 25, 1958, poème symphonique. 
Concerto pour orchestre (Concert pentru orchestră), op. 28, 
1963, Bucarest, Ed. Musicales, 1966. 
Musique de film : 
Dans les monts Apuseni (Prin muntii Apuseni), op. 20, 1952, 
film documentaire, Bucarest, Ed. Musicales, 1958 (suite pour 
orchestre). Baia-Mare, op. 22, 1953, film documentaire. 


42 


des Danses populaires de Moldavie 
(Jocuri populare din Moldova) exé- 
cutés par l'orchestre „Trandafir de 
la Moldova“ de la ville de Birlad, 
sous la baguette de N. Bälan (EPC 
10065), ainsi que cinq ,récitals* des 
chanteurs: Maria Ciobanu (EPC 
10.061); Petre Säbädeanu EPC 
10.069); Georgeta Anghel (EPD 
1230); Nicolae Säbäu (EPC 10.067) 
ct Florentin Iosif (EPC 10.070) ; 
chacun d'eux nous offre un bouquet 
de jolies mélodies populaires re- 
cusillies dans différentes contrées 
de la Roumanie. Sur ces 25 airs que 
contiennent les 5 disques susmen- 
tionnés, nous en citons quelques 
uns : Des Olténiens s'en vont faucher 
(Au plecat olteni la coasă), La danse 
de la poule (Jocul găinii), Je te 
connais, ma belle, ă ta demarche (Te 
cunosc, mândro, pe mers), Bonsoir, 
ma douce belle (Seară bună, min- 
dră bună), De Piteşti à Cimpulung 
(Din Pitești la Cîmpulung). 


SP DEN DEE DIR 


NOUVEAUX OUVRAGES PRÉSEN- 

TÉS AUX BUREAUX DES SEC- 

TIONS DE CRÉATION MUSICALE 

DE L'UNION DES COMPOSITEURS 

SECTION de musique symphonique, 
vocale-symphonique, de chambre, 
d'opéra et ballet : 

BARBERIS, MANSI — Ballade de 
la mere du dragon (Balada „Zme- 
oaica“) pour ténor, soprano ct or- 
chestre, sur vers de St. O. Iosif. 


: BENTOIU, PASCAL, — Hamlet, o- 
; péra radiophonique, livret d'après la 


: pièce de 


` „Armonia“). 


Shakespeare. BERGER, 
WILHELM — La VI-e Symphonie, 
„L'Harmonie“ (Simfonia a VI-a, 
BORGOVAN, ION -- 
3 chansons (3 cintece) pour voix ct 
piano, sur vers de €. Paller ct 
H. Heine (traduits par St. O. Iosif). 
BRÂNZEU, NICOLAE — Ouverture 
sportive (Uverturä sportivă), BU- 
GHICI, DUMITRU — Ballade con. 
certante (Baladă concertantă) pour 
violon et piano (ct variante pour 
orchestre); Sonate (Sonalä) pour 
violon-solo. GHECIU-DIAMANDI — 
Le cycle des 4 lieds „L'herbe du 
temps“ (Ciclul a 4 lieduri „larba 
timpului“) sur vers de Mariana Du- 
mitrescu. WENDEL, EUGEN — 
Concerto (Concert) pour orchestre. 
WINKLER, ADALBERT — „Les 
portes de la lumière“ („Porțile lu- 
minii“) pour orchestre. 

SECTION de musique chorale et de 

masses : 

BAZAVAN, GIIEORGHE — Chan- 
son joyeuse (Cintec de voie buni), 
vers populaires. BRATU, TEODOR 
— Deux chansons de noces (Douii 
cîntece de nuntă) vers populaires : 
Fleurette de la plaine (Floricicü de 
pe ses); Chez Marie, au balcon (La 
Maria, pe cerdac); cos deux der- 
niers titres représentent des arran- 
gements sur vers populaires. NEA- 
GU, MIRCEA — Entre l'Olt et rOl- 
tef (între Olt si-ntre Oltef), vers 
populaires OANCEA, NICULAE — 
Deux berceuses (Două cintece de 
leagăn) sur vers de I. U. Soricu et 
A. Zarzaropol. POPA, MIRCEA — 
Marie, Marie, arrangement sur vers 
populaires. POPESCU, ZAHARIA — 
Le train file (Zboară trenul), sur 
vers de B. Căuș et I. Rus. PO- 
POVICI, DORU — Chanson d'amour 
(Cintec de dor), sur vers de A. Pann, 
STANCU, DUMITRU — La prière 
des pétales (Ruga petalelor), Inter- 
rogations (Întrebări), Allons danser 
la Sirba (Hai la sirbä), chansons en- 
fantines sur vers du compositeur. 
VELEHORSCHI, ALEXANDRU — 


Musique de chambre : 


Canons, préludes, chorals, fugues (Canoane, preludii, chorale, 
fugi), op. 2, 1919, pour piano. Prélude et fugue (Preludiu si 
fugă), op. 3, 1920, pour quatuor de cordes. Grand rondo 
(Rondo mare), op. 4, 1920, pour piano. Sonate en sol bémol 
majeur (Sonata în sol bemol major), op. 5, 1921, pour piano. 
Impressions de la campagne (Impresii de la țară), op. 7, 1921, 
suite pour piano, Bucarest, ESPLA, 1955 ; idem, Bucarest, 
Ed. Musicales, 1966. Sonatine, op. 8, 1922, pour piano, Buca- 
rest, Ed. Société des Compositeurs roumains, 1924; idem, 
Bucarest, Ed. Musicales, 1959. Dans les montagnes (Din munți), 
1937, pièce pour piano, dans Muzicä si poezie, Bucarest, 
no. 7/1936, 4 pièces pour harpe (4 piese pentru harpă), op. 16, 
1945, Bucarest, ESPLA, 1955. Quatuor de cordes (Quartetul 
de coarde), op. 17, 1949, Bucarest, ESPLA, 1954. Suite pour 
clarinette et piano (Suita pentru clarinet si pian), op. 27, 1960, 
Bucarest, Ed. Musicales, 1962. 


Musique chorale : 


Album de choeurs mixtes (Album de coruri mixte), op. 10, 
vers de M. Eminescu, Zaharia Bârsan, vers populaires. Album 
de choeurs pour enfants (Album de coruri pentru copii), op. 11, 
pour deux et trois voix égales. Psaume 123 (Psalmul 123) 
op. 13, pour choeur mixte, dans Tratat de contrapunct si 
fugă (Traité de contrepoint et fugue), Bucarest, ESPLA, 1956. 
La fleur rouge (Floarea rosie), 1961, pour choeur mixte, sur 
vers de Ion Boldici, Eh ! la belle, montre-toi à la porte (Ia, 
ieşi, mindro, pîn-la poartă !), 1961, pour choeur mixte, vers 
populaires. Feuille verte d’oreille d'ours (Foaie verde popilnic), 
1962, pour choeur mixte, vers populaires. Doina et danse de 
V’'Oas (Doină si dans din Oas), 1968, pour choeur mixte (voix 
égales), vers populaires, Bucarest, Ed. Casa Centrală a Creaţiei 
Populare, 1968. Triptyque bucholique (Triptic bucolic), 1968, 
pour choeur mixte, vers populaires, arrangement Ion Meitoiu, 
Bucarest, Ed. Casa Centrală a Creaţiei Populare, 1968. Aussi 
haut que la montagne (Cit e muntele de nalt), 1969, choeur 
pour voix d'hommes, sur vers de Ion Meitoiu. 


Musique vocale : 


8 chansons pour voix et piano (8 cîntece pentru voce și pian), 
op. 9, sur vers de Lucian Blaga, Veronica Micle, vers popu- 
laires, Bucarest, ESPLA, 1955 (5 lieds). La petite menagerie 
(Mica menajerie), op. 24, 1957, petite pièce pour enfants, voix 
et piano sur vers de Marile Protopopescu. Fourrure blanche, 
le brave ! (Blänitä albă cel viteaz), 1967, pièce pour enfants, 
voix et piano, vers de Al. Dinu Ifrim, Bucarest, Ed. Musicales, 
1968. 10 chansons (10 cîntece), pour voix et piano, sur vers de 
Lucian Blaga, Bucarest, Ed. Musicales, 1969. 


Ouvrages didactiques : 


Tratat de instrumente muzicale (Traité sur les instruments 
de musique), Cluj., lith., 1925. Tratat de forme muzicale 
(Traité des formes musicales), Cluj., Lith. par le Conserva- 
toire, 1932. Tratat de contrapunct si fugă (Traité sur le con- 
trepoint et la fugue, Bucurest, ESPLA, 1957. Tratat de armonie 
(Traité d'harmonie) Bucarest, Ed. Musicales, 1958. 


Musicologie : 


Un compozitor român ardelean din sec. al XVII-lea: Ioan 
Caioni, 1629—1687 (Un compositeur roumain de Transylvanie : 
Jean Caioni, 1629—1687), Craiova, Ed. „Scrisul Românesc“, 
1941. 
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La rédaction est fondée sur la bibliographie du dictionnaire de Viorel Cosma, 


Doina, sur vers de O. Goga. WEN- 
DEL, EUGEN — Signe dans les 


Je pleure quand je veux (Pling cind 
vreau eu) sur vers de FI. Buref. 


champs, sur vers de M. Dragomir. 


SECTION de musique 
danse et d'opérette : 
ALBIN, ANATOL — Du matin au 

soir (De dimineață pină seara) sur 

vers d'A. Fclea; Le silence (Tăce- 
rea) sur vers de H. Negrin ; Chante 

(Cîntă) sur vers du compositeur. 

BARTZER, RICHARD — Moment 

chorégraphique no. 2; Poésie, BĂ- 

DULESCU, MIRCEA — Une vraie 

journée (O zi adevărată), opérette 

pour enfants, livret de L. Cernăia- 
nu BOGARDO, FLORIN — Si tu 
aimes sans espérer (Dacă iubeşti fără 
să speri) sur vers de M. Eminescu ; 

Céramique (Ceramică) sur vers de 

M. Sorescu. COMISEL, FLORIN — 

„Le soleil de Londres“ (Soarele Lon- 

drei) operette, livret de N. Cons- 

tantinescu d’après Al. Dumas. DĂS- 

CĂLESCU, CAMELIA — Personne 

ne me croit (Nu mă crede nimeni), 


legere, de 
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DEMETRIAD, NORU — Je ne dis 
pas non (Nu zic ba) sur vers de 
C. Teodorescu ; Le jour que tu ai- 
meras (În ziua în care vei iubi) sur 
vers de H. Negrin. DOBOS, VIOREL 
— Les gorges du Bicaz (Cheile Bi- 
cazului) pour orchestre de music- 
hall. GIROVEANU, AUREL — Voeu 
(Urare) sur vers de T. Arghezi. 
IANCU, MISU —  Biguine-schek 
(Biguina-shek). IONESCU, EMA- 
NOIL — Arrête-toi (Opreşte-te) sur 
vers de D. Ghiţescu. KARDOS, STE- 
FAN — Tu was pas su (N'ai știut) 
sur vers de T. Mureș; Si tu souris 
(Dacă zimbesti). MALINEANU, 
HENRY — Je te souhaite une Bonne 
Année (Te felicit de Anul Nou). 
PROFETA, LAURENȚIU — La 
même chanson (Același cîntec) sur 
vers de M. Dumbravă. ŞERBAN, 
RADU — Basilic et jasmin (Busuioc 


şi iasomie), Chemin desert (Drum 
pustiu) sur vers de C. Cirjan. SUZU, 


RODICA — Laisse-moi au moins le 
souvenir (Lasă-mi măcar amintirea) 
sur vers de Liliana Delescu. VESE- 
LOVSCHI, VASILE — Gosses de 
Bucarest (Copii de Bucuresti) sur 
vers de M. Maximilian. WINKLER, 
ADALBERT — Un cygne et une fil- 
lette (O lebădă şi o fetiță). 


SECTION de musicologie et de cri- 
tique musicale : 


ALEXANDRESCU, ROMEO — 
Spicuiri critice din trecut (En feuil- 
letant les pages de critique du pas- 
sé), BERGER, WILHELM — Cvarte- 
tul de coarde de la Haydn la De- 
bussy (Le Quatuor de cordes depuis 
Haydn à Debussy}, BREAZUL, 
GEORGE — Opere (Oeuvres) vol. II, 
COSMA, VIOREL — Lexiconul mu- 
zicienilor români (Dictionnaire des 
musiciens roumains) MASSOFF, 
IOAN — Tenorul Ion Büjenaru (Le 
ténor Ion Băjenaru). MOISESCU, 
TITUS et PĂUN, MILTIADE — 
Opereta-ghid (Guide de l'operette). 


PREMIÈRES 
AUDITIONS 


BUICLIU, NICOLAE: Concerto 
pour violon et orchestre (Concert 
pentru vioară şi orchestră), la Phil- 
harmonie de la ville de Craiova, 
direction : Teodor Costin, soliste : 
Ștefan Ruha (les 8, 9 mov. 1969). 
MILCOVEANU, DUMITRU : Vision 
cosmique (Viziune cosmică), tor- 
chestre philharmonique „George Di- 
ma“ de la ville de Braşov, direc- 
tion: Mircea Lucescu (le 13 nov. 
1969). POPOVICI, DORU: Poème 
byzantin (Poem bizantin), Porches- 
tre de chambre de la Philharmonie 
„Georges Enesco“, direction: Paul 
Popescu (le 24 nov. 1969). RAȚIU, 
ADRIAN : Concerto pour hautbois, 
basson et orchestre (Concert pentru 
oboi, fagot si orchestră), Ponchestre 
de Studio de la Radio-Télévision 
Roumaine, direction: Constantin 
Bugeanu, solistes : Petre Bocotan et 
Emanoil Biclea (le 27 nov. 1969). 
ŢURCANU, CONSTANTIN: Sym- 
phonie, l'orchestre philharmonique 
de la ville de Botosani, direction : 
le compositeur (le 28 nov. 1969). 
ZALU, CRISTEA : Scherzo de la I-e 
Symphonie (Scherzo din Simfonia I), 
l'orchestre philharmonique de la 
ville de Satu-Mare, direction : Ale- 
xandru Munteanu (le 4 nov. 1969). 


Aspects inédits 
de l’activité d'interprete 


de Dinu Lipatti 


E Grigore BĂRGĂUANU 
@ Dragoş TĂNĂSESCU 


On pourrait croire, en parlant de Dinu Lipatti, 
étant donné sa vie si courte et le nombre relative- 
ment restreint de ses enregistrements, qu’il y a peu 
de choses à ajouter à nos connaissances sur lui et 
à la considération que nous lui avons consacrée. 
Une telle opinion ne serait pas juste. Tous ceux qui 
ont eu la possibilité d'étudier d'une manière plus 
approfondie la vie et l'activité de Dinu Lipatti, de 
suivre ses traces en Roumanie et à l'étranger, ont pu 
se rendre compte qu'ils se trouvaient devant beau- 
coup d'aspects extrêmement intéressants, mais” très 
peu connus. 

La personnalité artistique de Dinu Lipatti a 
trouvé sa meilleure réalisation dans l’art de l’interpré- 
tation. Ses remarquables enregistrements sont des 
jalons de première importance pour l’art pianistique 
contemporain. Il existe peu de pianistes qui aient 
su s'imposer aussi prématurément et aussi durable- 
ment. Le chef d'un grand magasin de musique de Ge- 
nève, qui avait connu personnellement Lipatti, décla- 
rait avec une grande satisfaction que de nos jours on 
demandait les disques du pianiste roumain avec le 
même intérêt qu'il y a 20 ans, quand celui-ci, 
acclamé partout, se trouvait à l'apogée de sa carri- 
ère. Ce fait est très rare, même parmi les grandes 
célébrités mondiales. 

L'héritage artistique de Lipatti — interprète — ne 
se résume pas uniquement aux disques connus, réa- 
lisés durant iles dernières années de sa vie par la 
maison „Columbia“. Il existe encore des enregistre- 
ments inédits, dont la découverte et l'immédiate va- 
dorisation constituent un devoir très important, 
d'autant plus qu'il peut s'agir d'anciens disques, sus- 
ceptibles de se détériorer irrémédiablement même si 
Ton n'en fait pas usage. 

Les premiers enregistrements inédits auxquels 
nous nous référons, datent de 1936. Dinu Lipatti se 
trouvait à Paris à la fin de la deuxième année 
d'études à l'École Normale de Musique. Son talent 
était depuis longtemps reconnu, Alfred Cortot le con- 
sidérant un „jeune maître“ et non un „6leve“. Lipatti 


avait déjà donné l'année précédente son premier réci- 
tal à Paris. La consécration était définitive. Voilà une 
critique publiée dans le Monde Musical du 31 mai 
1935: „Dinu Lipatti est, sans aucun doute, un des 
plus grands espoirs de la jeune école roumaine. Il 
est, à 18 ans, un des meilleurs pianistes de sa géné- 
ration et un des compositeurs dont Paul Dukas faisait 
le plus de cas. À la mémoire de son maître, il joua 
de manière fort émouvante au début de son récital 
un Choral de Bach. 

L'esprit de recueillement et de dévotion qui en 
résulta persista durant tout le concert et, après la 
noblesse et la grandeur de la Toccata en ut majeur 
de Bach-Busoni, Lipatti nous apporta les confidences 
des Intermezzi de Brahms, de la Novelette de Schu- 
mann, des pièces de Chopin, dans une atmosphère 


d'intimité délicieuse, qui échappe à tous les regards. 


Deux suggestives pages de Ravel, suivies de la 
Pavane et la Bourrée d'Enesco, jouées de manière 
éblouissante, enthousiasmèrent l'auditoire et valurent 


de nombreux bis à ce jeune maître du clavier. 

En même temps, Alfred Cortot le présentait à un 
imprésario avec un enthousiasme inaccoutumé : Lais- 
sez-moi recommander à votre vigilante attention un 
jeune pianiste d'un mérite exceptionnel, un second 
Horowitz, dont j'ai eu l'occasion de constater le ta- 
lent remarquable au Concours international des pia- 
nistes de Vienne où il a obtenu le second grand 
prix, méritant et de loin le premier. C'est mon 
devoir de vous y signaler un grand „as“ de demain 
et je puis vous assurer que c'est votre intérêt, car 
c'est une vraie révélation à l'horizon des pianistes. 
Son nom est Dinu Lipatti...“ 


On comprend maintenant pourquoi le directeur de 
l'École Normale de Musique avait invité son élève à 
participer comme membre dans le jury de piano pour 
ile diplôme d'interprétation... 

Quelques jours seulement avant cette invitation, le 
15 juin 1936, le jeune pianiste avait essayé avec émo- 
tion de s'entendre jouer lui-même sur quelques dis- 
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ques „d'essai“. Trois de ces disques se trouvent dans 
les archives de la Bibliothèque de l’Académie de la 
R. S. R. Ils contiennent deux Intermezzi de Brahms. 
la deuxième partie de la Sonate en fa dièse mineur 
d'Enesco et, joués au clavecin, des fragments de la 
Partita no. 1 en Si bémol majeur de Bach. Les enre- 
gistrements ont de nombreuses défections techniques, 
auxquelles s'ajoutent les détériorations ultérieures, 
parfois graves, des disques. Ils sont Cependant des 
documents historiques, offrant la possibilité d'appré- 
cier leur haute valeur artistique et de reconstituer 
une étape très importante dans l’évolution du pia- 
niste. 

En jouant les Intermezzi de Brahms, Lipatti fait 
quelques réductions dans la partition. Celles-ci, im- 
posées probablement par l'espace limite du disque, 
sont cependant si naturellement réalisées et integrées 
dans le profil agogique-dynamique de l'interprétation, 
que, à moins de suivre attentivement la partition, 
elles pourraient passer inaperçues. En ce qui con- 
cerne l'interprétation, on remarque une grande 
liberté agogique. La métrique est sacrifiée de ma- 
nière flagrante en la faveur de la rythmique inté- 
rieure des phrases, qui s'écoulent avec une admirable 
logique artistique. Tantôt nostalgique, tantôt impé- 
tueux, Lipatti n'a pas encore la profondeur des 
années de maturité, mais il nous parle avec la spon- 
tanéité et la poésie de ses 19 ans à peine accomplis. 

Dans la même séance, Dinu Lipatti a enregistré 
aussi la deuxième partie, Presto vivace, de la Sonate 
no. 1 en fa dièse mineur d'Enesco. Il faut noter ici 
la conception originale du pianiste, du point de vue 
de l'interprétation : il construit la piece avec une 
grande maîtrise, graduant l'intensité du dramatisme 
dans le cadre d’une impeccable rigueur rythmique. La 
variété si colorée du toucher nous rappelle les réalisa- 
tions magistrales ultérieures dans la troisième Sonate 
pour piano en ré majeur d'Enesco et spécialement dans 
l'exécution sans pareil de l’Alborada del Gracioso de 
Ravel. Voici ce que Dinu Lipatti écrivait à son pro- 
fesseur Florica Musicesco immédiatement après la réa- 
lisation de cet enregistrement „Ces jours-ci j'ai enre- 
gistré sur mes disques la deuxième partie de la 
Sonate. J'ai montré les disques au Maître lors de sa 
visite chez nous. Je vous au ris envoyé ce disque mais 
je wose le faire, étant don: 5 un petit défaut d'enre- 
gistrement. S'il était questic . d’une autre pièce musi- 
cale je n'aurais pas eu un instant d'hâsitation. Mais 
la Sonate du Maître je ne eux pas la prendre à la 
légère. En tout cas, lundi p ferai de nouveaux enre- 
gistrements, de sorte que je vous enverrai sans faute 
les plus réussis“. 

Dans la Partita de Bach nous avons la surprise 
d'entendre Lipatti au clavecin. Le jeune interprète 
nous offre Je Prélude, la Sarabande (partiellement) 
et l'Allemande. Ce sont là des essais d'école, dans 
lesquels on sent la préocupation de s'initier à cet ins- 
trument, mais cependant ia technique pianistique 
reste dominante. Le tempo, par exemple, dépasse les 
possibilités du clavecin, ce qui provoque même cer- 
tains „ratés“ techniques äinaccoutumés dans lart 
pianistique de Lipatti.  L'Allemande este interpretée 
presque deux fois plus vite que l'enregistrement clas- 
sique de Wanda Landowska, Lipatti dépassant même 
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son propre tempo d'enregistrement au piano de plus 
tard. 

Sur les derniers sillons du disque, restés libres, 
Lipatti essaie d'improviser quelques mesures sur un 
motif de la Toccata en ut majeur de Bach. La brève 
improvisation faite avec désinvolture, commence par 
une modulation en accords de si bémol majeur, la 
tonalité de la Partita, vers ut majeur, préparant 
ainsi l'apparition du motif principal de la Toccata. 
Celui-ci est varié en style polyphonique et mène à 
une ample cadence en accords. À défaut d'autres 
exemples plus complets et plus représentatifs 
peut-être, ce fragment est très précieux parce qu'il 
nous donne, tant soit peu, une image de Lipatti — 
improvisateur. 

Après avoir fini ses études de perfectionnement à 
l'École Normale de Musique, Dinu Lipatti rentre en 
Roumanie, où il commence à déployer une prodi- 
gieuse activité. Les concerts de sonates donnés avec 
son grand maître spirituel et ami Georges Enesco 
— réalisations artistiques sans précédent — restent 
inoubliables, ainsi que les tournées en Roumanie et 
à l'étranger. De cette période datent les enregistre- 
ments très connus, devenus classiques, des Sonates 
no. 2 et 3 pour piano et violon d'Enesco jouées par 
Lipatti avec le compositeur, de même qu’une série de 
disques non diffusés encore et qui auraient dû être 
insérés dans le trésor de son héritage artistique. 
Ces enregistrements inédits portent la date du 28 
avril, 1941. La professeur Moscu et l'ingénieur Stiu- 
bei, qui ont collaboré alors dans le studio de la 
Radiodiffusion Roumaine ont évoqué avec une 
grande émotion le rare zèle scrupuleux du jeune pia- 
niste, qui, avec calme et concentration, ne cessait 
de répéter, essayant diverses solutions d'emplace- 
ment des microphones, tard dans la nuit, sans 
jamais être entièrement satisfait de sa réalisation. 

IL nous reste de ce travail deux variantes du 
Choral en sol majeur „Jesus, que ma joie demeure“ 
de Bach (transcription par Myra Hess, d’après la 
Cantate no. 147. Nous observons ici une autre con- 


ception que celle établie plus tard par Lipatti à 
l'époque de sa maturité dans le célèbre enregistrement 
fait à la maison Columbia. Dans le premier il ne 
s'agit pas encore de ce silence olympien, méditatif, 
sobre, parfois objectif du dernier; par contre, on 
voit une participation plus mouvementée, plus directe 
du jeune artiste qui, pris dans le tourbillon de la 
vie, n'a pas encore la perception nette du pourquoi 
de l'existence. Nous ne voulons pas établir une hié- 
ravchie qualitative, mais révéler une étape, dont la 
compréhension donne un sens plus profond aux con- 
clusions ultérieures. 

C'est à cette même occasion que Dinu Lipatti a 
enregistré la Sonate en sol majeur, Longo 387, de 
Domenico Scarlatti. Très brillant et incisif du point 
de vue rythmique, l'art pianistique de Lipatti s’y 
déploie avec une admirable spontanéité. 

L'enregistrement de l'Étude symphonique no. 9 op. 13 
de Schumann dégage de nouveaux aspects de ła 
maîtrise de Dinu Lipatti. Le préclassique précédent 
cède la place au romantique, avec ses nouvelles 
valeurs expressives et colorées, Il faut observer no- 
tamment le changement de coloris des arpèges du final 
de l'étude. En comparant cet enregistrement avec la 
version plus raffinée de Wilhelm Kempiff, nous consta- 
tons que la précision de l’attaque et la clarté du tou- 
cher du pianiste roumain, spécialement dans les ac- 
cords, est nettement supérieure. 

La discographie de Lipatti à la maison Columbia 
ne comprend aucune des études de Chopin, quoiqu'il 
les ait fréquemment exécutées dans ses concerts. Dans 
les archives de la Radiotélévision Roumaine nous 
trouvons cependant enregistrée la célèbre étude 
„Touches noires“ op. 10, no. 5. Ce disque nous 
“appelle lexclamation admirative d'Alfred Cortot 
devant l'assistance de ses cours d'interprétation : 
„Mesdames, Messieurs, avez-vous quelque chose à 
dire? Moi, je wai rien à ajouter. C'était parfait !* 

Les prestigieuses qualités pianistiques et artistiques 
de Dinu Lipatti trouvent également une merveilleuse 
expression dans l'interprétation de l'étude de con- 
cert no. 2 de Liszt, connue sous le nom „La ronde 
des lutins“. Aucune autre interprétation, sauf peut- 
être celle de Rachmaninov, ne peut approcher la va- 


leur artistique et ia réalisation technique de la ver- 
sion du pianiste roumain, Si nous faisons une ana- 
lyse technique de la pièce, nous constaterons que la 
vélocité de Lipatti dépasse la limite d'audibilite de 
la conséquence des sons, la succession des triple-cro- 
ches atteignant parfois 18 par seconde. Les sons se 
confondent en mouvements sonores, en rafales. 
L'individualité de chaque son se reconstitue rétros- 
pectivement, l'ouie ne pouvant dépasser, de même 
que la vision, une vitesse moyenne de 12 à 14 sons 
(ou images) à la seconde, Ceci explique aussi la 
transformation des appogiatures et même des inter- 
valles mélodiques de triple-croches en intervalles 
harmoniques. Ces performances techniques n'auraient 
aucune valeur, ou tout au plus celle de faire 
concurence à une machine, si elles n'étaient subordon- 
nées à un rythme intérieur, générateur d'envolée 
artistique. 

La dernière interprétation inédite de Dinu Lipatti 
que nous présentons, se trouve dans les archives de 
l’Institut d'Ethnographie et Folklore de Bucarest. Il 
s'agit de la Bourrée bien connue de la Suite op. 10 
de Georges Enesco. Le disque a été réalisé en 1943, 
en même temps que la Sonatine pour la main gauche 
et le Concertino en style classique. Le haut niveau 
de compréhension du répertoire d'Enesco est une fois 
de plus la preuve de ja profonde admiration de 
Lipatti pour notre grand compositeur. Si les autres 
enregistrements mettent en évidence certaines libertés 
dans la conception de l'intenprète dans la présenta- 
tion des compositions d'Enesco l'intégration de celui-ci 
dans la conception dynamique-agogique du compo- 
siteur est évidente. Ce n'est pas une rigide ,photo- 
graphie“ du texte, mais un point de départ dans le 
déploiement de La propre conception. 

Combien significatives sont les paroles de Mihail 
Jora, le premier maître de Lipatti, qui en comparant 
ce dernier à Enesco et se référant à leur admirable 
collaboration disait: „Une heureuse coïncidence a 
fait que dans ce même pays, à une distance de 36 
ans, ont apparu deux êtres, qui, par des dons de 
même nature, ont posé chacun en son temps, de pro- 
fonds jalons dans l'évolution de Vart roumain...“ 
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